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ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


ট্রাজেডির তত্ব ও দ্ূপ 
ভূমিক! 

সাহিত্যক্ষেত্রে পাশ্চাত্য কবির পরম শিল্প-সিদ্ধি ট্রাজেডি, ভয় ও 
করুণার অপরূপ রপনিষ্পত্তি। ভয়ের ঙ্বস্তরকে আমর পরিহার করতে চাই 
এবং করুণাব বস্ত আমাদের আকর্ষণ করে। ভারতীয় কবি, আলংকারিকগণ 
পরম্পর-বিরোধী এইটি বস্ত্রকে একাধারে মেলাতে পারেন নি বাচাননি। 
পাশ্চাত্য কবি এদের মিলিত ব্পের সার্থক সাধনা করেছেন। ট্র্যাজেডি 
এই সংধনারই পরমান্তর্ম নাট্যরূপায়ণ এবং সারম্বত রূপান্তর । 

আমি এই আলোচন। প্রসঙ্গে মনশীষী-প্রবর আরিস্তোতলের পদান্থবতণ । 
ভার আবির্ভাব-কাল গ্রীইপৃর্ব চতুর্থশতক । আর পঞ্চম শতক হচ্ছে শ্বীলের 
নাট্য-রচনার গৌএব-সমৃদ্ধ কালাধ্যায়। কবিমনীশী মায়সথুশস, সে!ফোক্রেস 
এবং এউব্রিপিদেশ এই যুগেই ভাদের নাটক-রচন1 "শষ করেছেন। এঁর! 
তিন জনই গ্রাসের শ্রেছ ট্র।াজেডি-র৮য়িত1 | এদের পূর্বক্থবিগণ ট্রাজেডির 
সথচন| করেন কিন্ত তাদের রচনায় ট্র্যাজেডি সার্থক্ডাবে বূপায়ি'ত হয়ে 
ওঠেনি । আরিস্তোতলের পোইত্রতিকেঃ কাব্যবিচার গ্রন্থে যে ট্্যাজেডি- 
বিচার আছে তা! মৃখ্যতঃ এই এয়ীর ্রযাজে'ডকে কেন্দ্র করেউ। পুবেই বলেন্ছ 
যে এই এয়ীই গ্রীসের শ্রেষ্ট ই্র্যাঙ্জেডি-র৪য়িতা এবং আরিস্তে।তলই প্র«ম শ্রেঃ 
ট্র্যাজেডি ব্যাখ্যাতা | 

প্রাচীন গ্রীস মানব-সভাযতার অপূর্ব বিস্ময় ।২ কাব্যে, ভাস্কর্ষে, দর্শন- 
চিন্তায়, এবং রা্্রার্শ-গঠনে তার তুলনা! বিরল। পেরিক্লেসের আথেনাই, 
সেখানে এক আশ্চর্য যুগের হ্থুচনা। জীবনের মহুত্বম এবং বুহত্বম সিদ্ধি 


১, থেস্পিদ গ্রীক-নাটকের আবিষর্তা, খ্রীপপূর্ব ব্ঠশতকে র প্রথম ভাগে 
তার জন্ম। তিনিই নাটকে অভিনেত। (0১6 (1756 ৪০০1) গ্রয়োগ করেন। 
তার পরে খোএরিলাল, প্রাতিনাস, ও ফ্রনিকাপ এই তিনঙ্জন নাট্যকার 
জন্মেছিলেন। 

২, পৃথিবীতে যত আলে! হারিয়ে গেছে প্রাচীন ভারতবর্ষ ও গ্রীসে 
বোধকরি তাদের একটি জ্যোতিঃরেখাবলরিত মহাদ্দিগন্ত চোখে পড়বে।- 


২ ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


ধটেছে। একদিকে চলেছে পাপপুণ্য, ধর্মাধর্ম, পরম সত্যাহুসন্ধান, হুক্ষ্া তিহুক্ষ 
বিচার-বিশ্লেষণ, মানবচিস্তার সংহত-জ্যোতিঃ দ্বিগন্ত-রেখ! আর অন্যদিকে নগ্ন 
বর্বরতা ও নিরাভরণ মহুষ্যতু নিয়ে বলিষ্ঠ জীবন-আোত ধর্ম, রাষ্ট্র ও পরিবারকে 
কেন্দ্র করে তীব্র ভাবে পাক খাচ্ছে। নাটকে তার দ্বন্্বিক্ষুন্ধ ভীমকাস্ত 
সার্বত বূপাস্তর। তার অনন্সাধারণ চরিত্রব্ূপ। সেখানে এসেছেন শ্বামী- 
হস্ত্রী সমুদ্ধত খড়গারু,তাইমেস্ত্রা, পি'তৃহত্যার প্রতিশোধগ্রহণকারী মাতৃৎস্তা 
ওরেসতেস্‌, সমুদ্ধতশির বিপ্লবী মহান প্রোমেথেযুস, ছুর্ভাগা ওইদ্দিপোউস, 
রাজাজ্ঞালজ্যন-কারিণী, কর্তব্যপরারণ!, ব্যক্তিত্বপ্রথর৷ আতিগোনে, সতী- 
শিরোমণি আলকেস্তিস, সম্তাননিহস্ত্রী দানবী মেদেইয়া, ট্রয়সত্রাজ্ঞী হেকাবে, 
ছুর্ভাগিনী কাসান্দ্রা, অহংমত্ত আহইয়াস, ফিলোকতেতিস্‌, প্রেমোন্বত্ত! 
ফারদর], জিতকাম ছিপ পোলুতস্‌ আগামেমনন এবং আরও অনেকে। 
একদিকে মানবতার পরম উৎকর্ষ, দান-শীল-ক্ষাস্তি-বীর্য-পাবুমিতা, অন্তর্দিকে 
দ্ানবতা, স্পর্ধিতজ্ুর চরম হিংল্রত1। স্বার্থোন্মস্ততায়, কর্তব্যসাধনে, 
প্রতিশোধগ্রহণে, অভীকতায় ও শৌর্ষে মানব জীবনের রুদ্রমহান অভিব্যক্তি । 
আদিম যুগে পৃথিবীর ঘন ঘন মাথানাড়ার দ্রিনে যেমন প্রভব ও প্রলয়ের 
প্রচণ্ড লীলা! দেখ! দিয়েছে তেমনই দেখা! দিয়েছে বর্বরতা-মনোহর সুরার 
এই মানবসন্প্রদায়। এর] মানবের চিরবিল্ময়। প্রাচীন ভারতেও এর 
ব্যতিক্রম ঘটেনি | রামাম্মণ মহাভারতে তার পরিচয় আছে। 
আগিন্তোতলের এই কাব্যবিচার অতি সংক্ষিপ্ত ও অসম্পূর্ণ । ভাঙাচোর। 
কথার মাল|। মুলে ছু'খানি গ্রন্থ ছিল। প্রথমটি ট্রাজেডি ও মহাকাব্য নিয়ে, 
দ্বিতীয়টি কমেডি ও অন্ঠান্ত বিষয় নিয়ে। প্রথমটি পাওয়া! গিয়েছে । পূর্বেই 
বল! হয়েছে বে গ্রন্থট অসম্পূর্ণ; বর্দিও তার ভাষাশৈলী পরিচ্ছন্ন, স্পষ্ট এবং 
অনেকটাই সুসংবন্ধ তবু সমালোচকের! মনে করেন যে এটি প্রকাশের উদ্দেশে 
রচিত হয়নি । এটি যেন কোনো অভিজ্ঞ অধ্যাপকের ছাত্রদের জন্তে নান! টীক। 
টিপ্পনী ও ব্যাখ্যালমন্থিত বক্তৃতার খসড়। মাত্র। তাই তার বক্তব্য অহধাবন 
করা গেলেও পাশ্চাত্যের মহারথীর| সব বিষন্গে একমত হতে পাবেন নি। 
তর্জমার ক্ষেত্রেও মতভেদ আহছে। তা ছাড়! কতকগু'ল গ্রীকশব্দ বা শব্দচয় 
আছে কোনে। ভাষাতেই সেগুলির যথাযথ তরজমা]! কর! সম্ভব নয় অথবা 
তর্জমার ক্ষেত্রে সেগুলির নিহিতার্থ স্পষ্ট করে তোল। কঠিন। এই গ্রন্থের 
বছক্ষেত্রে আমি এই দ্ুরহুতার সন্ুখীণ হয়েছি। সমাধান য! 


ভূমিকা ও 


করেছি তার সার্থকতা পাঠকের বিচার্য। এগুলি শ্রীকজাতিরই চিন্ময় 
সত্তার স্বাভাবিক সম্পদ । হছ'একটি শব্দ আলোচনা করে এই ছুন্মহতা 
দেখানে! যেতে পারে । ট্র্যাজেডির সংজ্ঞানির্দেশ প্রসঙ্গে দুটি পদ ময্যাসিস্‌ ও 
ক্যাথারসিস্‌ প্রযুক্ত হয়েছে। এ-ছুটি আরিস্তোতলীয় ব্যাসকুট। দ্বিতীয় শব্দটি 
ট্র্যাজেডির ফলশ্রুতি প্রবন্ধে ব্যাখ্যা করবার চেষ্টা করেছি। প্রথমটি অর্থাৎ 
যিম্যাপিস্‌ শব্দের ইংরাজি তর্জমা করা হয়েছে 100108000 €( অন্থকরণ )। এই 
মিয্যাসিস কিন্তু হুবহু নকল বাপ্রতিলিপিযাত্র নয়, অর্থাৎ কোনে! ঘটনার 
ফোটোগ্রাফ. নয়। এই ফোটোগ্রাফের মধ্যে কবির অটোগ্রাফ.ও আছে। 
অহছামনীষী প্লাতোন অবশ্য শব্দটি "হুবহু নকল” এই অর্থে ছণ করে মহাকাব্য- 
নাটকাদির (21)600 4১5) ব্রচয়িতৃগণকে তার পরিকল্পিত আদর্শ রাষ্ট্র 
(রিপাবলিক) থেকে বহিষ্কৃত করতে চেয়েছেন, কারণ মহাকাব্যনাটকাদি 
তৃতীন স্তরের সত্যকে প্রকাশ করে, বস্ততঃ ত। পরম সত্য-উপল'্ধর পথে বাধ! 
দ্বন্রপ। নিবিশেষ পরম সভ1 ব্রহ্ম (0501000) একমাত্র সত্য। প্লাতোনেব 
মতে তার দেশ-কালাতীত বস্তমন্ন অস্তিত্বও (০১16০0// ৪%15061১০০) আছে। 
ইন্জ্রিযগ্রাহ্‌ প্রাকৃত জগৎ তার অনুকরণ ; মায়িক সত্তা! (১০০20106) তার 
বিব্রত, তা বিশেষ। তার পারমাথিক সত্তা নেই। জীবনের ব্যবহারিক 
প্রশ্বোজনে তা! স্বীকার্য হলেও তন্ত অনথৃকরণ শিল্পপমূহ কৃত্রিম এবং পতরহ্র্তব্য। 
আরিস্তোতল গুরুর সিদ্ধাত্ত মেণে নেন নি। তিনি বিশেষকে (98160012) 
মিথ্যা ব! মায়! বলেননি ) 736০0709106 (বিবর্ত) মিথ্যা নয়) 73611) অর্থাৎ 
পরমসত্তারই একটি স্তর তা! অপূর্ণ হতে পারে কিন্ত অসত্য নয়। বর্ধদানতা 
পূর্ণতার চলমান স্তর। তিনি বলেছেন যে নিধিশেষ পরমসত্তা ব্রচ্মের 
বিশেষীভবনই এই জগৎ । ভার মতে-_1615 01720 005 4১550106615 : 10125 
001016195] 700 086 00171561581 0025 1006 6515 80810 11010 075 
ঢ5:010015£ বিশেষের মধ্যেই নিধিশেষ আছে ) নিবিশেষের দিকে যার! 
করেছে। তাদের পরম্পর-বিরোধী উক্তি সংক্ষেপে ছুটি ছোট্ট কবিতায় 
প্রকাশ কর। যাক ৫ 


৬৬, শু 5০০০-/৯ 0016651 65009 01 0166 1210119501070 
/019006--516901055105 [০৮225 


প্রসঙ্গতঃ রবীন্দ্রনাথের "চিত্র!" কবিতাটি দ্রব্য । 


৪ ট্রাজেভির তত ও ন্ধপ 


ব্রম্ম পুর্ণ সত্য ? রূপ প্রতিভাস তার । 
কাবার্ধপ কবিশ্যছ চিজ্ত-চমৎ্কাব 
মিম্যাসিস । ভাগবতী উন্মাদনাবশে 
আনন্দের খনি পরিপৃর্ণ দিনবারসে । 
তৃতীয় স্তরের সতা, নাটা-মভিনক় 
অভ্নেতা-সত্তার চকরিত্র-অবক্ষব্ | 
যুগপৎ শোকংকব অন্ুকস্পা, ভষব 
দর্শকে তর্বল করে, শক্তি পচন । 
ছোমেরের মহাকাব্য আনন্দের বান 
তবু জেনে নাটাকাব। মিথ্যা! চিত্রবাণ | 
দর্শনে শরণ লও : অধ্যাত বেদনা 

তৃণ্ড হবে, পুর্ণ হবে জীবন-সাধন] । 
করিবে সম্মান কবে” শোনে তার গান, 
তবু জেনো প্রজা তস্ত্রে নাহি ভাবস্থান। 


সংক্ষেপে প্রাতোনের যিদ্ধাস্ত । শিশ্বাবরু 'মাপ্িস্োতল বলেন 


ব্ূপ মিথ্য। নছে হোক ব্রচ্ছ প্রতভাস 
ব্বুপ ক্ষেনে! ব্রহ্মসত্ত। অপূর্ণ প্রকাশ । 
অপুর্ণেপ বাত £সথ) পূর্ণতার পানে 
বিনশ্বর, মিথ্যা কভু মন নাতিমানে। 
পূর্ণ ঘদ্দি সত্য ভয়, কভু মিথ্যা নম 
অপূর্ণ ত1-শোভাযাত্র], ক্রয-পরিচত় 
ব্রচ্মন্বক্ষপের 1 কাব্য তানি বযান্ধপ 
ব্রহ্ষা-স্বাদ সতভোদর আনন্দের কুপ 

বস তার । অভিনয় চরিরের ক্ষয় 
নহে । বসিক-সমাজ হেরি অভিনস্থ 
'অন্কভবে যুগপৎ অস্যকম্পা ভয়; 

ফল তার বিশোধন, জীবনের জয়। 
শোক দেখ মুক্ু-শোক, মুক-মবৃতাভয়, 
গুছে ফেরে প্রাণে লভি অত সঞ্চয় ।১ 


১ প্লাতোন ও আরিস্তোতলের সংক্ষিত তবাদ । 


ভূমিক! € 


প্রসঙগতঃ শৃন্তবাদীর সত্যোপলব্ধি উদান্বত হতে পারে। শৃন্তবাদী বলেন, 
ধপ্রপঞ্চ পরমার্থ সত্য ব। পরমতত্ব নহে-_ইছ। ঠিক। কিন্ত লৌকিক ব্যবহারে 
তাছার অস্তিত্ব থাকায় বা লোকচক্ষে ইন্না] সত্য বোধ হওয়ায় (ইহা! পর্মার্থ 
সত্য বা /১৮৪০1০৮ [২০110 না হইলেও) ইহাকে বাবহারসত্ব। * (বা 
[00001710510 17125072800 (6৪1) ) বল হয়। এই ব্)বহারসত্যকে 
শাস্ত্রে সংবুতি সত্য বা লোকসংবু'তি সত্য বল! »ইয়াছে। 

ইহ1 সংবৃতি বা আবরণ । কেননা পরমতত্বকে ইস! সর্বদ্রিকে আবৃত, 
আচ্ছাদিত ব। সংবৃত করিয়| রাবিয়ুডে। 

এই আবরণ, এই মোহ ছিন্ন করিয়। পরমতত্তের জ্ঞানলাভ করিতে হইবে। 
কিন্ত ব্যবহ্গার ( সত্য ) কে আশ্রয় না করিয়া, 'মস্বা+1র করিয। পরমার্থ সত্যের 
জ্ঞানলাভ সম্ভব নহে। সুতরাং ব্যবহার (সও7) কে আশ্রন্ব করিয়াই 
পরুষার্থপত্যে পৌছাইতে হ্ছইবে।” মূলমধ্যম ক. ২৪1১০ 

অবান্তর হলেও ক্যাথারপিস্‌ সম্বন্ধে শুন্তবার্দীর একটি উক্তি ন্ঘর্তব্য ঃ 
“কণ্টকের দ্বার! যেমন “কণ্টক উদ্ধার কর! হয়, বিষের দ্বার যেমন বিব নষ্ট 
কর। হয় সেইব্ূপ মোহের ত্বারাই যোহকে ধ্বংল করিতে হইবে ।"১ 
ভারতীয় সত্যদর্শনের সঠিতত গ্রীশীয় 1১স্তাধারাঁর এই সাদৃশ্য গভীর ভাবে 
অন্ুধ্যেযর । বিশেষ নিবিশেষের পৃথক অস্তিত্ব নেই। দ্বৈতকে মিলিয়ে নিয়েই 
অধ্বৈতলত্ত। | জগৎ জুড়ে তারই বিচিত্র রূপের লীল]। 

জগতের মাঝে কত বিচিত্র তুমি হে; 
তুমি বিচিত্র ব্ূপিণী। 
চিত্রা/র বান্দ্রনাথ 

অন্দপের বীণ। কূপের আড়ালেই বাজে । সীমার মাঝে অসীম আপনাকে 

ব্যক্ত করেন £__সীমার যাঝে, অসীম তৃমি 


* জাগ্রত হওয়াও পূর্বে মানব যতক্ষণ স্বগ্র দেখিতে থাকে ততক্ষণ যেমন 
স্ব্রকে সত্য বলিয়াই অনু৬্ব করে £ সেই মতে। ব্রহ্মজানের পূর্ব পর্যস্ত এই 
জগৎ ও জাগতিক সর্ব ব্যবহারকে মানুষ সত্য বলিয়াই অনুভব করে। আজুতরাং 
অদ্বৈত ব| অন্বয় জ্ঞানের পূর্ব পর্যন্ত লোক-ব্যবহারও সত্যরূপে স্বীকৃত 
হইতেছে। বেদাস্ত, শাক্করভব্যে ২।১।১৪ 

১ শান্তিদ্েবের বে পিচর্যাবতারের ভূমি কা! দ্রষ্টব্য__ পৃষ্ঠ! সংখ্যা " 

(শ্রীহজিতকুমার মুখোপাধ্যায় ) 


গড ট্র্যাজেডির তত্ব ও কপ 


বাজাও আপন দুর 
আমার মধ্যে তোমার প্রকাশ 
তাই এত মধুর । গীতাঞ্জলি ১২* সংখ্যক গীত। 


বন্ততঃ শিল্প এ দুয়ের যধ্যচারী | একদিকে অরূপের জগৎ (80801066 

এবং 803180%) যার দেশ কাল নেই-_- 
নাহি কাল দেশ তুমি অনিমেষ মুরতি' 
তুমি অচপল দামিনী ?-চিত্রা 

যা নাম রূপের অতীত ধয। বিশুদ্ধ জ্ঞান (0016 10081) ) | আর 
অন্তদিকে দেশকালাশ্রয়ী নামরূপের ইন্দ্রিযগ্রাহা বিশেষ জত্তা, ব্বপবান সত্ব! 
(891588093 ও ০00001602 )1। দেখা-না-দেয়ারু প্রান্তে অক্মপের সঙ্গে ব্বুপের 
যালাবদল হচ্ছে শিল্প। 

£৬/০ 51১0৩]এ 101905 191)110950121)% 2750, 10608955809 00)60% 18 
06 01015610581 25 16 19 11) 15617 096 7016 01701551831, ৬/৪ 
৪1)01410 [01906 ৪10 8০010, 10608135815 012160% 19 (155 601)86758] 10 
0৩ 10871000121, 8100 1)150015 185) 102080055 1 06815 0701 ৬710] 
09০ 02100018125 500017 ” ১ 

আরিিস্তোতল এমন অর্থেই মিম্যাপিস্‌ শব্দটি প্রয়োগ করেছেন। ভারতীয় 
আলংকার্িগণ কাব্যস্বাকে তাই ব্রঙ্গান্বাদ না৷ বলে ব্রঙ্ষাত্বাদসহোদর 
ৰবলেছেন।২ অর্থাৎ এই আস্বাদ ন্ধপের ( কবিস্চ& মায়ার জগতের ) মধ্য 
দিয়েই, রূপকে বাদ দিয়ে নয়। তার! বলেছেন যে এই বূসের উত্তব প্রাকৃত 
বস্তু থেকেই--বিভাবান্ুভাব ব্যাভিচারি সংযোগাদ্রসনিষ্পত্বিঃ। অতএৰ 
251170600 4১15 মহাকাব্যনাটকাদি শিল্প তৃতীয় স্তরের সত্য নর। পরষ 
সত্যের সঙ্গে নিত্যযুক্ত | . 

সাছিত্য-দর্পুণ বল! হয়েছে 

সত্বোদ্রেকাদখণ্ড স্বপ্রকাশানন্দ চিন্ময়। 
বেগ্যান্তর স্পর্শশৃন্ে ব্দ্মাত্বাদসহোদ রঃ ॥ 


১ 4১850751109 ০ 1)6 1106015012৮ 0, 3219 £7150906 
২, অভিনব গুপ্ত রসের আন্বাদকে বলেছেন : পরক্রহ্মা্থাদসচিব' 
ধবন্তালোকলোচন ২৪ 


ভূষিক। চ 


অচিস্ত্যভেদাঁভেদ। পরম সত্যেরই উদ্তাসমান ব্নপযাত্রা । এই প্রসঙ্গে বুচারের 
উক্তিটি উল্লেখিত হতে পারে £ 

1১6 00150509600] 00008615606 4১115600618 00011090121)5১ 01 
106 00761 10800 15 13650227108 1506 32106) 800 36000175 0০ 
17107 20620000620 21019681109 2100 ৪. 21015101009 2/8%১ 00 & 
0190255 0£ 06৬6101720161005 8100 01000101106 06 91386 15 811580% 11) 
0১6 96177) 00810 850606 9001175 1) 06106 ড/1)101% 19 00৫ 
0191)65 0016০% 0£ 1170৬/1602.১ 
যেমনটি-হয়ে-থাকে উত্তাসমান বিবর্তের পথে যেমনটি-হওয়1-উচিত-এর দিকে 
যাত্রা করেছে । আরিস্তোতলেব ভাষায় হোস দেই 
ড1)21 0051) 00 ০৪ অথবা 00651510102 16৭11 :৮২ 

শিল্প-তত্বের মূলকথা এইখানে । 

/6 0583 0690. 100015011105 056 001010618 20061000006 60 160010- 
0119 0০ 01015031065, 6) 00056 51813120611 (0 02015 20 
0১০ 19096 209010106 100610010061)06১ 50 81793091066 11১9 0156 ৬০1 ০01 
816 002 01510) 60105 ও 016801010,. (324৯0001৮40 7), 

আমাদের পণ্ডিতের! 8 কে (নিয়তিকত-নিয়মর'হত) বলেছেন। 

তারপরে বল! হয়েছে যে নাটক ঘটন।-প্রবাছের অনুবূপায়ণ, মিম্যাসিস্‌ 
প্রান্সেওস। প্রশ্ন জাগে এই ঘটনা-প্রবাহের স্বরূপ কী? নাটকীয় ঘটন1- 
প্রবন্ধে আমি এই সম্পর্কে আলোচন! করেছি। 

নায়কের ক্রটিবিচ্যুতি প্রসঙ্গে ছামার্তিয়! শবটা প্রয়োগ কর! হয়েছে। 
আরিস্তোতল স্পষ্টতঃ বলেছেন বে নৈতিক বিচ্যুতি বা পাপের ফলে নয়, 
বিচার-বিভ্রান্তিবশেই নায়কের সর্বনাশ! পরিণাম ঘটে 

[17616 1600911058১ 0609 076 00061007501815 8100 01 0615010785৩ 


৪ 1070127 006 016-20010861015 $1160905 8100 10965 10052 120190017 


১০৪০ 1077 950005-2015090515 0560৬ 06 9০605 8100 


[7106 4৯10. [61501006010 1923, 0, 1], 10015010045 200 
/69002010 11617) 0,260 


২, পৌইত্রতিকে ২৫ _-৬1১৭ 
05 16 96 00609, 25-6117 


৮ ট্র্যাজেডির তত ও কূপ 


0006 0008৮০1 18 10100506 দর 13100 1006 1705 5108 8190 061919- 
৬10 10069 80316 61701 06 1008610600৬ 

এই শবটি (হাষারতিয়1) নিয়েও আলোচনার অস্ত নেই। বৌদ্ধিক বিভ্রান্তি 
ছুর্ভাগ্য, নৈতিক ভ্রষ্টত! বা পাপ এগুপলর মধ্যে সীমারেখা টান! লতাই কঠিন। 
অরিশ্তেতল তার নীতিশাস্ত্ে_-(01)6 110020901)691) 1700)105) এগুলির 
স্বরূপ নির্ণয় করেছেন। তার যতে সত্যকার অন্যায় বা পাপ (ক্যকিয়া_-[2%19) 
ছাড়া যে ভুলত্রুটি ঘটে ত1 হচ্ছে ছামারতেমা, আতুখেম৷ ও আদিকেম]। 
প্রতিটি ভূলই কিন্তু শ্বেচ্ছাকৃত (৬০17(575) | ভবিষ্দন্ধতাবশতঃ ভুল ঘটে। 
এমনঙর একটিমাত্র ভূল হাযারতেম! (শব্দটি হামারতিয়ারই সমার্থ শব্দ )। 
একাধিক ভূুলকে হামারতেয়াত1 বলে। দ্বিতীয় প্রকারের ভুল আতু- 
খেম। (00151)80) | অনিবার্য অজ্ঞতাই এর কারণ। এর পিছনেও কর্তার 
কোনে অসছুদ্দেশ্য থাকে না। অজ্ঞতার কাবপ কর্তার মধ্যে থাকলে যেভূল 
(91061) ঘটে তা! হামারতেমা, আর যখন ত1 বাহকারণশৃন্ত তখন তাকে 
আতুখেম! (07131)91) বল হয়। পুর্বপরিকলিত নয় এমন যে লচেতন 
ভূল ঘটে তা হচ্ছে আদিকেম! (০951006) অন্তায়। ক্রোপ প্রভৃতির ( কাষ, 
ক্রোধ, লোভ অথব। রাগ দ্বেষ মোহ) রিপুর অনিবার্ষ পারবশ্ঠই এর কারণ। 
কোনো প্রকার ছরভিসন্ধির বশবতী হয়ে এ অন্তায় কর! হয়নি । তাই এর 
কর্তাকে অন্তায়কারী বা ছবৃত্ত বল! যাৰে না| দুরভিসন্ধিজাত পূর্বপরিকল্পিত 
যে কোনে। কাজই যথার্থ অন্তায় বা কাকিয়া (09119) ২ 

আরিস্তোতলের পর বহু শতাব্দী পার হয়ে গেছে । জীবনের চেহার! 
বদলেছে, বদলেছে নাটকের বূপ। আজ ধর্ম, রাষ্ট্র ও পরিবারকে কেন্দ্র করেই 
জীবনে বিপর্যয় ঘটছে না । আজকে জীবনে বিপর্যয় এনেছে প্রেম, ঈর্ষা, 
উচ্চাকাংক্ষ! আর শক্তির মত্ততা1। কিন্তবোধ করি প্রেম ওকামই আর সব 
বৃণ্তিকে ছাড়িয়ে মাহ্ষের জীবনে শোচনীয় পরিণাষ এনেছে । জীবনের 
মর্মমূলে এই কামবহ্তি আর এই বহ্িবিবিক্ষু পতঙগবৃত্ত মান্তষের বেদনামনোহর 
করুণ পরিণামের শিল্পরূপাস্তরই ট্র্যাজেডি। 
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ভূমিক! 


গীতোক্তবাণী স্মরণ করতে পারি £ 

ধ্যায়তে। বিষয়ান্‌ পুংসঃ সঙ্গস্তেযুপজায়তে | 

সঙ্গাৎ সঞ্জায়তে কামঃ কামাৎ ক্রোধোহছভিজায়তে ॥ 

ক্রোধাদ্‌ ভবতি সম্মোহঃ সম্মোহাৎ শ্মৃতিবিভষ£ । 

স্মৃতিভ্রংশাদ্‌ বুদ্ধনাশে! বুদ্ধিনাশাৎ প্রণশ্ঠতি ॥ 

দ্বিতীয় অধ্যায় শ্লোক সংখ্য। ৬২/৬৩ 

অথবা 17019 13111 থেকে উদ্ধৃত অংশটি ম্বর্তবা £ 
[1)01) 91060 1050 13811) 001706150, 10 17911705600: 811 
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109 06106015] 50015055 0৫0 080063, 
অথব! 
পমাদে মচচধনে। পদং, প্রমাদ মৃত্যুর পথ। ধর্মপদ, অপ্রমাদ বর্গ ২১. 
অথব! 
প্রমাদংবৈ মৃত্যুমহং ব্রবীমি । মহাভারত উদযোগ ৪১1৪ 


বস্ত তঃ ছু্বৃণত্ত নয় ছর্বলতা, প্রমাদই এই সর্বশাশের মূল। তবু বলি, মহাজ্ঞানী 
আরিন্তোতল তার প্রজ্ঞাদৃটিবলে ট্যাজেডির যে স্বরূপ বিচার করেছেন তার 
চিরস্তন মুল্য অনস্বীকার্য । মুরোপীঘ দর্শন আলোচন। যেযন দার্শনিক প্রেবর 
প্লাতোনকে বাদ দিয়ে চলতে পারে না! তেমনই যে-কোন কালের যে কোনে! 
দেশের ট্রযাঞ্জেডিবিচারে আরিস্কোতলের কাব্যবিচার শাস্ত্র (পোইত্রতিকে ) 
এড়িষে কোনে। আলোচন। সম্ভব নয়। তার কাব্যবিচার সর্বকালের 
টর্যাজেডিশিল্পকে স্পর্শ করে আছে । 

পূর্বেই বলেছি, আমার আলোচন! তার পদান্ুবর্তী হয়ে। বাংলা মহাকাব্য, 
নাটক এবং উপন্তাস বিচারে তার কাব্যনীতি যে প্রযুক্ত হতে পারে সে বিষয়ে 
আমার সঙ্দেহ নেই। বাংলা রসলাছিত্যের সাধারণ পরিচয় যে তা রোমান্টিক, 
যেখানে ভাব বস্তুকে এবং আবেগ ভাবনাকে ছাড়য়ে গেছে। দার্শানকপ্রবর 
ছেগেলের মতে রোমান্টিক শিল্পে ভাবই প্রাধান্থলাভ করে-_সেখানে বস্তু 
প্রধান নয়। এমন অর্থেই আমি রোম্যাপ্টক শব্দটি ব্যবহার করতে চাই। 
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১০ ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


এদিক থেকে বিচার করে দেখলে দেখা! যাবে যে"গ্রীকৃ-ট্যাজেভির ব্ূপারতি 
দেশকালের ধারায় সংহত হলেও এবং সেখানে ভাব ও রূপের (ভাব ও 
ভাবনার) অন্বয়মিলন ঘটলে ও-_তা। রোমান্টিকত। বর্জিত নয় । এউবিপিদেশের 
নাটকাবলি তো রোমান্টিক পর্যায়ে পড়ে । তা ছাড়! কোরাসসমূহে যে তীৰ 
আবেগউচ্ছাস (নৃত্যগীতলহকারে ) প্রকাশিত তা ্মরণ করলেই এ-কথার 
সত্যতা বোঝা যাবে । কথাবস্তুর অতিপিনদ্ধ কায়াগঠনে এবং চরিত্রস্থজনে 
গ্রীক-ট্র্যাজেডি একাস্তভাবেই ক্লাসিক, মেখানে ভাববধপের সুসমঞ্জষ স্ৃবম]। 
তবুও তা৷ রোমান্টিকতাকে পরিহার করে নধ়। 

আমার ধারণা, রোমার্টিকতাকে পুরোপুরি পরিত]াগ করে কোনে! শ্রেষ্ট 
সারস্বত শিল্প সম্ভব নয়। হোমের, শেকস্পীয়র, দাস্তে, গ্যেটে, বামীকি, 
ব্যাসদেব, কালিদাস-এ'র! অল্পবিস্তর সকলেই তো রোমান্টিক। 

কথাবস্তঃ চন্রিত্র-বাকৃরীতি (সংলাপ) ভাবনা, দৃশ্যপট এবং সংগীতবাদ্যাদি 
নিষ্বে ট্রাজেডির ষোল আনা আয়োজন। আমি এই প্রবন্ধে এই সকল 
বিষয়ের অবতারণ1 করেছি । অনেক কথ! বলেছি, তবু জানি, আরও অনেক 
কথা বলবার আছে। আমি শুধু ভূমিকাই রচন! করেছি । আনন্দের কথা 
আজকের দিনে বাংলা-সমালোচন। সাহিত্য সত্যই সমুদ্ধ। লেখানে 
মৌলিক চিন্তা! ও রসভৃয়িষ্ঠ সূক্ষ্ম অন্তদূ্টির অভাব নেই। অনেকে আছেন 
ভার! সত্যই দ্দিকুপাল। তবু আরও আলোচনার প্রয়োজন আছে, 
তার জন্যই এ প্রণ্ঞ্টো। কৌতুহলী পাঠক এবং ছাত্র-সমাঙ্জের যদি কিছু 
উপকার করতে পাবি তে! নিজেকে কৃতার্থ মনে করবে! | 

বজব্যের সমর্থনকল্পে বাংল! উপন্তাস থেকে ও বহু উদাহরণ খ্রহণ করেছি। 
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ভূষিক। ১১ 


বন্ততঃ মহাকাব্য, নাটক ও উপন্তাস একজাতের শিল্প-_-তন্মন্প বা বস্তণিষ্ঠ 
(০22০৮৬6 215 )। উপন্তাসে নাটকীয় বস্তর অভাব নেই। আর ত1 ছাড়া 
ংল1] নাট্য-সাহিত্য খুব সমৃদ্ধ নয়; অন্ততঃ এখনো সমুদ্ধ হয়ে ওঠেনি। 
এ-কথ!| বলা যায় যে-্বপক নাটক; প্রতীক নাটক, নৃত্যনাটক ও প্রহসনের 
ক্ষেত্রে যে লমূৎকর্য লক্ষ্য করি ট্র্যাজেডির ক্ষেত্রে তা পাওয়! যায় না। স্াধারণ- 
ভাবে বল! যায় যে বাঙ্গালী নাট্যশিল্পীর ছাতে ট্র্যাজেডি করুণরসাত্মক নাট্য- 
চিত্রে পরিণত হয়েচে। জীবনের ষে প্রচণ্ড দুর্ধর্ষ দ্বন্বমুখর ভূমিকা, বাঙ্গালীর 
তা নেই। ট্র্যাজিক ঘটন! থাকাসত্ববে তা পূর্ণাঙ্গ ট্র্যাজেডির মর্ধাদ! লাভ 
করতে পারেনি । অবশ্য সাজাহান, নূরজাহান কিছুট1 ব্যতিক্রম। কিন্তু 
উপন্তাপের ক্ষেত্রে বঙ্কিমচন্দ্র প্রথম শ্রেণীর অই); তার উপন্তাসে নাটকীয়তার 
অভাৰ নেই। ট্র্যাজেডির মূল দ্বুরও সেখানে ধবণিত। 
গ্রীকসাহিত্য বারিধিতুল্য । আমার জান হ্বল্পাতম। বারিধি-তটে পদচারণ। 
করেছি মাত্র । এই স্বল্প জ্ঞান নিয়ে মূল গ্রাক নাটক থেকে কিছু বঙ্গানুবাদ 
এবং কিছু শ্রীকশব্, বিশেষ করে নামধামাদির বাংল! প্রতিবপাকরণ করেছি। 
গ্রীক ভাষায় মুর্ধণ্য বর্ণ নেই। জিহ্বামূলীয় "[', 1), ট* ড, অনেকটা] 
বাংলার তঃ দূ, এর যত উচ্চারিত। ইংরাজিভাষায় এ-ছুটি বর্ণকে মূর্ধন্য 
বর্ণ 2, 1), রূপে উচ্চারণ করা হয়েছে, প্রাতোন-প্লেটো, সোক্রাতেস- 
সক্রেটিল, দেলফস্-ডেলফি ইত্যার্দি। [₹ (02202) ইংরাজিতে 1: 0 ব্ধপে 
উচ্চারিত যেমন 1080)81818 ( কাথারসিল ) ই২-0:867817515, [91951101916 
(কাতাসক্রোফে) ইং-0৪9001))6 গ্রীক ভাবায় 02 সর্বত্র ক্টবর্ণ, [7,]. 3, 
৬, ৬ বর্ণ নেই। আমি সর্বত্রই যথালভ্তব গ্রীক উচ্চারণপদ্ধতি অস্থসরণ 
করেছি। শ্রদ্ধের জ্ঞানেন্্রমোহন দাসের অভিধান থেকে বিশেষ লহায়ত। ও 
সমর্থন পেয়েছি । ভুলচুক হয়নি এমন কথ! বলার ছুঃসাহম আমার নেই। 
আত্ম-শোধনের জন্ম আমি সুধী সমালোচকবৃদ্দের প্রথর দৃষ্টি কামন! করি 
তবু আশ! করি যে সে দৃষ্টি শুধ্‌ প্রখর ন! হয়ে যেন প্রঙন্ন-প্রথর হয়ে ওঠে। 


ট্যাজেডির তত্ব ও রূপ 
৯ 
আদিকথা 


॥ ১ ॥ 


থ্রীক-প্রত্ভার অন্গ তম শ্রেষ্ঠ অবদান নাটাকলা, বিশ্ষে করে ট্র্যাজেডি 
(এঞাজোিয়া)। কিন্তু এই ট্র্যাজেডি আকম্মিকভাবে একদিনে গভে ওঠে নি। 
বিবর্তনের বিচিত্র পথে তার পুর্ায়! | সাধারণ উৎ্সব-গী'তিতে যার স্থচনা, 
কাল থেকে কালাস্তরের পথ বেয়ে ন:ট)কলার পরমরূপ ট্রটাজেডিতে তার 
পরিণতি । 

টর্টাজোড-শব্দের আগঙ্িধানিক অর্থ-_ছাগ-সংগীত। গীতিধর্যাশ্রয়ী এই 
নাট্যকল! দোরিয়বাসিগণের দ্বারা আবিষ্কৃত হয়, পরবতী কালে আথেনাই 
নগরে এ বস্তু নাটকরূপ পরিগ্রহ করে। প্রথম ুগে অভিনেতাদের একটি 
ছাগ উপহার দেওয়া হতো অথধ! ছ[গচর্মাবৃত হয়ে তার! অভিনয় করতেন। 
এরু থেকেই ট্র্যাজেডি ব1 ছাগ-লংগীত এই অভিধ11১ 

তা ছাড়া ইতিহাসবিদের। বলেন যে, যে দিওহুসস্-দেব টর্যাজেডি- 
নাট্যশিল্পের প্রাণপুরুষ, বিচ্ছিন্না ছাগদেহই ভার প্রতিমৃতি।২ 
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আদিকথ! ১৩ 


আরও গোড়ার কথায় আসা বাকৃ। প্রায় সব দেশেই শিল্পত্চন। ধর্মান- 
ঠানেয় সঙ্গে বিশেষভাবে জড়িত এবং ভজবৃদ্দের ধর্মোন্বাদ নাই শিল্প-স্থষ্টির মূল 
প্রেরণ! । গ্রীসে তার ব্যতিক্রম ঘটে নি। পূর্বেই বলেছি, দে দেবতার 
উদ্দেশে এই শিল্পার্থয বচন, ধার উৎসবকে কেন্দ্র করে বা বার পুজারতি 
থেকে এই নাট্যশ্ল্লের উত্তব, বিকাশ ও পরিণতি তিনি হলেন দিওহসস্‌। 
গ্রীক দেবসংঘে তিনি অপেক্ষাকৃত অর্বাচীন। অনেক পরে অভিজাত দেব- 
বর্গের মর্যাদ1] লাভ করেছিলেন! প্রর্থম যুগে এ-সম্মাঘনা তার ছিল না। 
হোমেরের মহাকাব্ো তার কথ! মাত্র কয়েকবার (চারবার) উল্লিখিত, 
লেখানে তিনি নিয়পদধারী দেবতা, এশিয়। মাইনরের ফ্রুগিয়া ও লিদির়! 
দেশবাসী অধগ্রীসীক়্ বর্বর সম্প্রদায় থকে এসেছেন ।৩ 

পিওহুলস্‌ প্রধানতঃ গ্রায্য দেবতা; তরুলতা, ফলফসলের অধিকর্তা । তার 
নামের সঙ্গে জড়িত ভ্রাক্ষাফলই তার একযাত্র দান নয়, সকল প্রকার কোমল- 
রসাল ফলই তার স্ষ্টি। তাই তাকে বলা হয়েছে ফলবান (106 ঢ18৫) ) 
পত্রল (1176 16৪ ) অথব! প্রশ্ষুটন (70086 71051105) ও উপদেষ্ট! 
(101)6 00080186110: ) | তিনি মানব-জাতিকে ভ্রাক্ষা! ও অন্যান্ত ফলের চাল 
শিখিয়েছেন। বসম্ত খত তার পরম প্রিয় । 1৩নিই বসম্তাগমে শীতের জাড্য 
ও নিদ্রা থেকে পুথিবীকে জাগিয়ে তোলেন, পৃথিবী সজীবঃ সতেজ ও শহ্য- 
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১৪ ট্র্যাজেডির তত্ব ও. ব্ূপ 


শ্যামল হয়ে ওঠে। তাই তাকে স্জনীশক্ির দেবতারপে গ্রহণ কর! হয়েছে 
আর ল্জনীশক্তির প্রতীক জননেন্দ্িয তার পু্জার বিশেষ উপকরণ।* 

দ্বিতীয়তঃ তিনি দ্রাক্ষাবনের দেবতা, স্থরার আবিষ্র্তা। ভার অমূল্য দান 
দুর করে হুঃখ-যস্ত্রণ, জাগিয়ে তোলে সতেজ উন্মাদন। ও আনন্ব ) তাই তিনি 
ভ্রাতা (11১6 1611%5751 )১ তিনি মুকি-দাতা (00006 1156500£)1 তাৰ 
মধুর প্রভাবে বন্ত প্রকৃতি পোষ মানে, কার্কশ্য ও বিদ্বেষভাব শিষ্টত1 ও বন্ধুতায় 
মক্ষণ হয় । তার রথ টেনে নিয়ে চঙ্ে সিংহ-নেকড়ের দল। বন্তেরা করে 
রথানুসরণ। তাদের প্রকৃতি মুছৃত। প্রাপ্ত হয়, তার। উচ্ছুংখলত। ত্যাগ করে। 

হুর|-নৃত্য-গীতের প্রেরণ। আনে তাই দিওহুসস্-ও আপোলোন-এর মত 
সংগীত ও কবিতার প্রেরণাদাত1। কিন্তা দওহুসস্‌ ও আপোল্লেনের অনুপ্রেরিত 
কবিতার মধ্যে অনেকখানি পার্থক্য রয়েছে। আপোল্লোন আনে শুভরচনার 
প্রেরণ! ব। বেজে ওঠে গভীর বীণার থরে, শাস্ত এবং সংবত যার মহিমা । 
আর দিওছসসের সংগীত বাশির ছুরে-স্থরে বাধাহীন বিচিত্র লহর তোলে । 
অনুদাত্ত-উদাত্-স্বরিতে বিভিন্ন অহ্ভুতি--আনম্শ থেকে বেদনা, আকাংক্ষা 
থেকে কামনাষত্ত আবেশ শত ঝংকারে ফেটে পড়ে। ছুর্বার এবং ছুধিনীত 
এর প্রবাহ, তাই দ্িওমুপসীয় সংগীত নব নব বিচিত্র শিল্পকে সম্ভব করে 
তুলেছে। হ্ষ্ট হয়েছে ট্র্যাজেডি, কমেডি ও সাতুর জাতীয় (5871০) 
নাটক। 

দ্বিওহুসস্-দেবের বিচিত্র ভ্রমণ এবং অভিযানে দেখা যায় যে তিনি বছবর্ণ- 
পরিচ্ছদ অদ্ভুত (-কিস্ভৃত1) জীবদ্বারা পত্রিবেষ্টিত হয়ে চলেছেন। তার! 
প্রকৃতির বলি্-শক্তি মানব-মনের বিভিন্ন ভাব ও আবেগের সজীব প্রতিমুর্তি ; 
নুর), শশ্ত ও সংগীত-দেবতার যোগ্য পরিচর । তাদের মধ্যে প্রধান হল বন- 
পর্বতবামী সাতুর ( ৪৪) তীক্ষাপ্কর্ণ, অসন্বন্ধলম্বকেশ, কিভৃত পল্ুমাদব। 
তাদের দেহের নিষ্নার্ধ-ভাগ ছাগ বা অশ্বস্শ। তার! ভীরু-স্বভাবঃ কামার্ত, 
কিন্ত সতেঞ্জ, চঞ্চল-প্রক্কৃতি ও আমুদে । তাদের নাম আইভি, রেভেল, ফান, 
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আদিকথা ১৫ 


পাষ্টফুল ও ডিথিরাম্ব্জ (1৬5, [২6৮৪], চিএ, [1,350], [010095105 )। 
এর থেকে তাদের প্রক্কতির পরিচয় সহজেই পাওয়! যাবে। 

উপাসিকার দলও (9০০17817669, মত্ত পুজারিণী) তাদে সে আছেন। 
পোধাক তাদের মাটিতে পড়েছে লুটিয়ে, আর কেশ তাদের এলাসু)। করতাল 
বাজিয়ে নেচে চলেছেন বাঁশির তালে তালে । আরও আছেন দিলেনি 
(911601) বক্োবৃদ্ধ প্রবীণ সাতুরের দল তাদের স্কুল ও লোমশ দেভ লিয়ে-- 
মত্ত ও কামার্ত মুতি নিয়ে । তার। লেন দলের টাই । জান্তব শক্তির রূপ নিয়ে 
আছেন সেমটাউরস্‌ (06170019 ), অরশণ্যদেব প্যানও সেখানে অন্থপস্থিত 
নন। প্রবীণ নারী শরৎ-খতু দিওহ্সস-দেবকে ফলোপহার দিচ্ছেন । শাস্তি-দেবী 
আছেন হাতে নিয়ে বিচিত্র-কারু পানপান্ব (রামশিঙা ?)। শিরোদেশে 
পাখ| মেলে দিয়েছে প্রেম ও বাসনার যুগল মুতি। মাঝে মাঝে দলের মধ্যে 
দেখ! যায় সংগীতের দেবীগণকে (11) 14569), খতু এবং সময়ের 
অধিষ্ঠাত্রীদের (1, 2001৪ )১ আর সৌন্দর্যা ধিষ্ঠাত্রী দেবীত্রয়কে | 

এই হুল দিওছুলস্-দেবের লোকায়ত সংক্ষিপ্ত পরিচর | এবার দিওহ্‌সসীয় 
উৎসবের কথ! বল! যাকৃ। আথেনাই-এ যে উৎসব অনুষ্ঠিত হতে! তার ব্ূপ 
ছিল দ্বিবিধ £ বসস্তোৎসব ও শীতোৎসব। বিগত বৎসরের মদ পানের উপযুক্ত 
হয়েছে, ধরণী জাগছে নৃতন জীবনে, ফুলের ভারে অবনমিত তরুলতা। সবই 
তো এই দেবতার প্রসাদে । এল বসস্তোৎসব। তারপরে শীতোতসব। পরিশ্রমের 
কাল হল শেব-দ্রাক্ষাচয়ন কৰে শেষ হয়ে গিয়েছে । ফলভারও তো সঞ্চিত। 
তাই এল শীতের মেলা । আত্তিক। (4১৮০৪ ) দেশের গ্রামে গ্াযে এই যে 
উৎসবের আয়োজন ছিল এগুলোই গ্রীক-নাটকের আদিমতম উৎস-_মুলাধার। 
গ্রামের মেলার মতো! এখানে নরনারীর সমাবেশ হত। যে দেবতা 
ধরণীকে পর্যাগু-পুম্পাভবণ| করেছেন, করেছেন উর্বর ও শশ্শ্টামল! এবং 
শ্রষকে করেছেন সফল, এ উৎসব তাকে ঘিরেই অনুচিত | সমবেত 
যাত্রিদল দেবতার বেদীর উদ্দেশে যাত্রা করতো!--বেদীমুলে ছাগ-বলি 
দেওয়। হবে। 

্বর্ণাভরণ-ভূবিত। একটি কিশোরী পধ দেখিয়ে নিয়ে চলেছে, মাথায় তার 


* গ্রীকভাবার দিথুরাঘস্‌। 
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১৬ ট্যাজেভির তত্ব ও রূপ 


পবিত্র পাত্র, তাতে আছে পিষ্টক, বলির ছাগের জন্ত মাল্য আর চুরিক1। 
আর আর যাত্রী চলেছে বন্ত উপহার নিয়ে। তাদের কাছে আছে দ্রাক্ষা, 
উডভুন্বর আর মদের কলস। দিওমুসস্-দেবের প্রতীক জননেজ্্ি বহন করে 
নিয়ে বাওয়] হচ্ছে ।৬ বলিদানের সময় নৃতাগীতের অর্থ দেওয়। হল--তারপর 
স্থরু হল গ্রাম্য নৃত্য ও ক্রীড়া-কৌতুক তৈলাক্ত ছাগ-চর্ষের উপর। হুরাপান 
আর উল্লাসমত্ততার মধ্যে উৎসব হল শেষ।* 

ড/11] 100150% ভার 11)6 5005 01 01112911010 শ্রন্থযালার [116 
[06 ০1 0166€০6 গ্রন্থে এই উৎসবের আর একটি চমত্কার বর্ণনা দিয়েছেন £ 
খ্রীকবৎসরের নবম মাসে (61211১65০11০7-_ মার্চের শেষার্ধ এবং এপ্রিলের 
প্রথযার্ধ) দিওহুলসীর মহোৎসব অশহরষঠিত হত। $৩৮ তরী; পূর্বাবে 
পেইসিপত্রাতৃস (96151905653) এর প্রবর্তন করেন। এই বৎসরেই থেলপিস* 
উৎসবের অঙ্গম্বর্ূপ নাট্যাভিনয়ের বাবস্থা করেছিলেন। মার্চের শেষ-_ 
আমাদের দেশে চত্রমাসের মাঝামাঝি-বাতাসে বসস্তের আমেজ, শান্ত সমুদ্র 
নাব্য, নৌযাত্রার উপযোগী । উৎসব ও নাট্যাতিনর় দেখবার জন্ত দেশবিদেশ 
থেকে বণিকের দল, নানা-জাতীয় দর্শক আথেনাই নগরীতে ডিড় জমিয়েছে। 
দোকানপাট বন্ধ, আর্াালতও বন্ধ হল। করয়েদীর| মুক্তি পেয়েছে, উৎসবে 
তারাও যোগদান করবে। শোভাধাত্র। স্বর হল। বিচিত্র, সমৃদ্ধ তার 
রূুপ। সকল বয়সের, সকল শ্রেণীর স্বলজ্জিত নরনারার দল চলেছে, 
দিওহুপস্-দরবের মৃতি এনে তাদের রঙগমঞ্চে প্রতিষিত করতে হবে। ধন 
চলেছে রথে, দরিদ্র পাষে *ইটে চলেছে । দেবতার উদ্দেশে নিবে'দত পণ্তর 
দল চলেছে-__-অনেকদুর পর্যস্ত এই পশুযাত্রা। আত্তিক| (৫৮:০৪) থেকে 


৬. 1৮610 076 01656 [01017%518) 00০ 11611910109 165(1৮8] ৪% ৬/101018 
006 3056 0182008 9/95 1018960, ৬/53 10000900০60 0 101881110 
77090638101)9 (09 ৬/1১101) 4১008100120 001077168 0100815 56176 00109111, 
৬৬)।] [0018101501105 15060616606 (10106 900 ০? 00511125000 ), 
0১910. ৮111, 40172 30058 01 076606%, 09. 178. 

৭. 4১. 0, 1071910, 2৮. 4৯100505516 [01060058016 0: 01665. 
(4090 1.1. 179. 


৮, শ্রীক-নাটকের প্রতিষ্ঠাতা । সম্ভবতঃ খ্রীঃ পুঃ বষ্টশতকের প্রথম 
দিকে আবিতূত হন। 


আদিকথ! ১৭ 


যৌথসংগীতকারের দল (০0:93) এসে শৌছল। গানের আমর জমাতে 
হবে, গানের প্রতিযোগিতায় অবতীর্ণ হতে হবে ।৯ 


1২ ॥ 


এবার দিওচুসস্-দেবের মৃতির কথার আসা যাকৃ। নানা পরিবর্তনের মাঝ 
দিয়ে এ-যুতি পূর্ণাঙ্গ রূপ পরিগ্রহ কৰঝেছে। প্রথম যুগের মৃতি শ্শ্রমণ্ডিত-মুখ 
পাষাণন্তভভ-_প্রাচীন আঙ্গিকে রচিত। আইভি, দ্রাক্ষাপত্র ও ফল অথবা 
কুষিজাত নান! দ্রব্যের মাল! দিয়ে সাজানে! | বোঝা যায়ঃ তান গ্রাম কৃষি" 
দেবত1। কিছুকাল পরে সে-মূতিত হম্তপদ সমন্বিত পরুষ পুরুষ-মুতিতে দেখ। 
দিল। তৃতীয় স্তরে যেহ্ন্দর যুতি দেখা যায় সেখানে পরুষ কঠোরতা 
নেই, আছে নারীদেহের লাবণা, অবশ্য মুখমণ্ডল সশ্মশ্র ) কেশরাশি বেণীবন্ধ, 
অঞ্চল লুষ্ঠিত প্রাণবন্ত এবং সাবল'ল মুতি। শেষ স্তরে যে মৃি দেখা গেল ত 
শিল্পোৎকর্ষের চরম, ত! যেন যৌবনের পাত্রে কূপের মৃত । লারণ্যের বন্থা 
বয়ে গিয়েছে । মুখখানি স্বপ্লাতূর-মদালস, সুর ও কবিতার সার্থক প্রতিমা । 
পরুষ কঠোরতা! থেকে কান্ত কোষলতায় এই পৰিবর্তন-_-এ যেন গ্রাম্য বন্ড 
সংগীতের ট্র্যাজেডি ও কমেডি র শিল্প-সমুৎকর্ষের কথাই ম্মরণ করিয়ে দেয়। 
পূর্বেই বল! হয়েছে যে আত্িকার খ্রামে গ্রামে দিওমুসস্কে ঘিরে ছু- 
রকমের উৎসব অহৃষঠিত হতো-একটি শীতোৎসব, অন্তটি বসস্তোৎসৰ। 
শীতোৎসবের সঙ্গে কমেডির জন্মকথ! জড়িয়ে আছে । বলি-উৎসর্গের ব্যাপান্ে 
একদল উল্লাসমত্ত নরনারী (0:0239) শিশ্পমত্তি বহন করে দেবতার উদ্দেশে 
গান গাইতে গাইতে শোভাযাত্রা করে বেরিয়ে পড়তো । এই গানগুলিকে 
বল হতে। %12থ1110 9079৩” | যৌথ-সংগ্ীতের ফাকে ফাকে শোভাযাত্রোর 
নেতা উপস্থিত-মতো ভাড়ামো করে দর্শকদের আনন্দ বর্ধন করতেন । 
কখমেো তার ভাষণ হতে! একোভিময়, আবার কখনে। কখনো তা হতো! 
ংলাপাত্বক। এই সংগীতও সংলাপ থেকেই কযেডি ছন্মলান্দ করেছে ।১, 


৯, ৬৬] [00000055145 0: 09156069 চ, 199-290 


১৬, 4৯, [) 05151). 01551115510 1010400280৫ 006 0516618, 090 
চু. 8০ 13. 
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১৮ ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


অবশ্য পরব্তশ কালে এর শিল্পূপ রমণীর" হয়ে উঠেছে। আরিস্ভোতলও 
বলেছেন *- 

"135 0080 58 161005%51105520--58 ৪150 (0010060১---/85 ৪ 
7150 07616 100001951520100, 1105 0106 01181008660 ৬/111) 1106 81005019 
০01 006 1[101)51810105 606 90061 ৬100) 00956 01076 101551115 501058, 


$/18101) 216 51111 17) 156 11) 00217 01 001 011169 ৮১১ 


ট্র্যাজেডির জড় ঝয়োছ বসস্তোত্ঠুবে। এই উৎসবে নূতন মধেয় পিপে 
খুলতে হবে- প্রকৃতির নতন উর্বরাশভিকে নানাভাবে উল্লাস-সহকারে 
অভ্যর্থন জানাতে হবে। তাই জনগণ সমবেত হযেছে । তাদের পরম 
উপকর্তা সুর! ও উৎপাদনের দেবতার উদ্দেশে স্তবগান রচিত হল। এই 
সতবগানের নাষ দিথুরাম্বস্‌ (0111791909৮) আর এই দিধুরাস্বস্‌ থেকেই 


১১, 5. 0, 03900০10619 /৯1150901625701605 0৫ 02960 4১100 চ105 
400৮ 00600৪--1৬ 12, 

১২, 10161798819 001116 00100611817) ৬1186 0706 06115411010 01 2৬1 
0056 01877010156 00621781096 01116 01661 ৬০10. 0100731000908 19. 1 
৪৪১ 1)0%/০৬৬15 ০001060064 1190 €2111650 0006১ ৬101) 006 05015] 
ড/0191)10 06 [91017959079 1176 €৪111550 ৫101)18101)1910 [00080 49 
0:0102019 10)000051560 19 0:11659 01 [)101)5%8805 2৮ 501612)1 58909 
800 65101655560, 11) 01501061760. 10002000615) 002 65011627676 870 
11617251651 005 6106 ৬/০:১1)11010615. 70106 01009121000 ৬৪৪ 0901- 
(10178115 50 00155601560 17 198%5)8 : 10 8001680 00 06106 15191708, 
০ 03096001985 8150 0179119 00 /১076105 41100) 75 5810 00 1396 11000- 
00060 1 2 00111000920 00 101৬6 21116 16 00 006 ৬০015101001 0510. 
[ 929 00015 16058156078 25 [১1691659501 91152161৬00 589), “81900 
02 98910100211 01 110 10000009110 90205 ৮006 01 10101 51010105 
1075 52111650007) 01 ৭9, 10 90017191060 17) 1১076550100 
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(020) 06 055 210016790 091661 10100915070, 10 10)015010855 0660 & 
|1100 06 11165858]21 ৬510 70096119, 1500 01৮1060 11900 5000010658০ 
50108170060 ৮/161 2109 5৬091000101) 01 10105 0)61056. 16 ৪3 200070- 
0210160 00) 901)5 90088101)8 1১% 91059) 010 001)215 709 005 19665 
15091 117 1,096 1)81)0 076 ০06 100 80101) 00920150616 001200015- 
(65688) 18 8810 (0 102৮6 0260 0917760] 10 075 6162861009০ 0100) 


আদিকথা ১৪ 


ট্যাজেডির উত্তব। কারে! কারো! মতে আদি দিথুরাম্বস্‌ সম্ভবতঃ ফির! 
দেশ থেকে অন্তশ্র ছড়িয়ে পড়ে। এর মুর ফ.গিয়া দেশের ঘরাণা-_বাশির 
বরে স্বরে এর বিচিত্র লহর | খ্রীঃ পৃঃ সগ্তম শতাব্দীর (৬৮৬ শ্রীঃ পৃঃ) কৰি 
আর্ুখিলোখস-এর কাব্যে এর প্রথম উল্লেখ দেখা যায় ।১৩ 

দিথুরাম্বস্-এর বু/ৎপত্ভতিগত অর্থ বা আদিম অর্থ জান! যায় নি, 
তবে এইটুকু বল! যায় যে, এই জাতীম্ম সংগীত প্রাচীনকাল 'থেকেই 
দিওমহুসসের সমবেত পুজার সঙ্গে জ্ুড়িত। প্রথাসম্মতভাবে এই সংগীত 
নাকৃলোদ উপন্বীপে প্রচলিত ছিল। সেখান থেকে ত্্বীপাস্তর ঘুরে 
আথেনাই-এ আসে । বল! হয়েছে যে কবি আরিষন্‌ এই সংগীতকে করিন্ছে 
আনেন। 

দিথুরাগ্বস্‌ সেই ধরণের অহুষ্ঠান যাকে যৌথনৃত্য (0)018] 081০ ) বল! 
বায় অথবা নেই ধরণের স্তবগান য| নৃত্যসহ সমবেত-কঠে গাওয়। হতে|। 
দিওমসসের বিচিত্র অভিযান-কথ। গানের মাঝ দিয়ে বর্ণনা করা এবং 
অভিনয়ের দ্বারা তাকে প্রাণবন্ত করে তোলাই ছিল এর উদ্দেশ্ট। গায়কেরা 
দিওহুসসের সঙ্গী সাতুরের ( ছাগ-মানব ) বেশে ধৃমায়মান বেদীতলকে বেষ্টন 
করে দেবতার অভিযান-কথ|। এমন ভাবে গান করতো! এবং আবেগোত্তেজিত 
অঙ্গভঙগী-সহ্কারে প্রত্যেকটি ঘটন! এমন সাবলীল-ভাবে প্রদর্শন করতো। যে 
মনে হতে।_-এ শুধু অভিনন্ন নয়-_এ প্রত্যক্ষ সত্য । 
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২০ ট্র্যাজেডির ত্ত্ব ও রূপ 


দিথুরাম্বস্‌ আসলে লোক-সংগীত।১৪ কষকের! নিজেদের খুশিমতো! এই 
গান রচন! করতে! এবং গ্রাম্য উৎসবাহুষ্ঠানে গেয়ে বেড়াতো।। দোরিয়া- 
বাসীদের কল্যাণে এর শিল্প-সমুৎ্কর্ষ ঘটে । স্মরপাতীত কাল থেকে দোরিয়ার 
অধিবাসিগণও এই গান রচনার বিশেষ দক্ষ ছিল। শ্বীষ্টপূর্ব সপ্তম শতাব্দীর 
মধ্যভাগে কবি আল্কৃমান (/১1000219) এবং স্তেসিকোরসের (50651০1,0749) 
প্রতিভ! এই সংগীত-শিল্পের পূর্ণত1 সাধন করে । আর যে কবি এর সমুন্তির 
পথ প্রশস্ত করেন তিনি হলেন আরিয়ন, (0017) (52১5০055 28000: 0০ 
₹/1)0]) 1৮ 0৬60 105 2.0৮21)060061)0 9/85 /১:$৩7১১৫* )১ তিনি এই জাতীয় 
কবিতার নামও দিয়েছিলেন । কবি আরিয়ন ছিেন সেকালের বিখ্যাত 
বাঁণাবাদক। শ্রীষ্টপূর্ব সপ্তম শতকের শেষ ভাগে অথব!| ষষ্ঠ শতকের সুচনা 
লেসবসে (1.৫5১০৩) তার জন্ম হুয়। কেউ কেউ বপেন যে, তিনিই 
দিথুরাংসৈর আবিষ্র্ত। | বল] বাহুল্য যে এ উক্তি সমধিত হয় নি। আবার 
কারও কারও মতে চক্রাকারে যৌথসংগীতের প্রচলন তিনিই করেন। একথা 
সত্য ন| হলেও বলা যায় যে তিনিই এই সংগীতের মধ্যে শৃংখল| এনেছিলেন । 
তিনিই বোধ হয় নর্তক-সংখ্যা পঞ্চাশ জনে শিদিষ্ট করে দেশ আর যৌথ- 
সংগীতে উত্তরশ্পক্ষ (৪0019601010 210817560060% 01 056 561৪০ ) প্রচলন 
করেন। একদলের পর অপর আর একদল নির্দিষ্ট পাল! ব| পর্যায়ক্রমে নৃত্য- 
গীতে অংশ গ্রহণ করবে- দিথুরাম্বসের এই বিধানের প্রবর্তক তিনিই। 
প্রাচীন কালে এ-বিধান ছিল ন1। তার প্রচেষ্টায় এই সংগীতের নানাদিকে 
উৎকর্ষ সাধিত হুয়। তিনি নাকি ফগীয় আবেগময় সংগীতে দোরীয় 
গাস্ভার্যের সংমিশ্রণ ঘটান এবং শুধু বাশি নয়, বীণাও তিনি ব্যবহার করতেন। 
অবশ্য এ-সব কথ। সর্বেব সমধিত হয় নি। 

নাটকীয়তার দিক থেকে দিথুরা.সে তিনি যে বৈপ্লবিক পরিবর্তন সাধন 
করেছিলেন তা হচ্ছে যে তার মধ্যে কথ্য ভাষায় রচিত কবিতার (51061 
$5796 ) প্রয়োগ ।১৬ এটি তার অপুর্ব কীতি। দিথুরাদ্ব,স্‌ হয়ে দাড়িয়েছিল 


১৪, 4৯৯ 05 0515090010610515 015098০6006 05166159) 
01020, 1. 0, 19. 

১৫, /৯, 7 55518) 00006 1028815 01800506075 06505, 
(01)27, 1. 0, 17 


আদিকথা ২১ 


অনেকট! আমাদের দেশের কবি-গানের মত খেখানে এমন সব কবিত। স্কান 
পায় যেগুলি পূর্ব-কল্িত নয়, উপস্থিত-বৃদ্ধি-মতো! গায়কের মুখে-মুখে রচিত 
হয়ে থাকে । আরিস্তোতলের উক্তি থেকে জানা যায় যে পয যুগে 
কেবলমাত্র মূল গায়েনের উপস্থিত-বুদ্ধি-মতো! এই ভাষণই (1221):75158 
€৫০1))১৭ ছিল ট্রাজেডির স্বর্ধপ। 

প্রশ্ন জাগে, সাতৃর (ছ্াগ-মানব )-বেশী পঞ্চাশজন গায়ক যজ্ঞবে্দীকে 
বেষ্টন করে দিওহসস্-দেবের উদ্দেশে যে গান করতো, যে অভিনয় করতো! 
তার মুল স্বরটি কেমন ছিল? কোন কোন সমালে।চক মনে করেন যে, যে 
সংগীতের পরিণ'ত দ্প একদিন ট্র্যাজেডির করুণা! ও ভীতি অথবা নিদারুণ 
শোচনীয়তা স্থষ্টি করবে তা গভীর ও গম্ভীর ছাড1 আর কিছু হতে পারে না। 
অতএব অহ্থমান কর! হয় যে এই সময়কার দিথুবান্ব স্‌ দিওহুসসদেবের ছুঃখ- 
বেদনাকেই প্রকাশ করতো|। যে ভাব ও বেদন1 সাতুরদের উদ্বদ্ধ করতে! 
ত1 হলে! দেবতাদের সঙ্গে একাত্ম হয়ে যুদ্ধ করা, জয় কর] এবং দুঃখ সহ 
করার তীব আকাংক্ষা ( “**,*৮-10065850651500 191)0, 00 0000061 
৪100 00 500 10) 00100070010 101) 006 8০0,7১৮ ) | 

কিন্তু এ বক্তব্য সমঘিত হয় নি। অবশ্য থেবেস এবং দেলফি নগরে 
আবেগোন্ত্তা মীন্তাডগণ (বাখখাই-এব উপানিক1) যে গুপ্ত পুজানুষ্ঠানে 
( 912195010 ড/0151)10 ) রত হতো। প্রধানতঃ তার ভাব ছিল দেবতার ছুঃখে 
বেদনাময় সঙ্বাহুভৃতি। কিন্ত সাতুররদের যৌথ-সংগীতে এই আত্মদদান ও 
বেদনাবোধ আশ! করা যায় না। এ প্রসঙ্গে আরিস্তোতলের সিদ্ধান্ত ভিন্ন 
প্রকার । তিনি বলেন যে ট্র্যাজেডির গাভীর্য এসেছে পরবর্তা কালে, আদিম 
দিখুর রঘ্ধখ্সে ত1 ছিল ন1 £ 5110160৮6 1 588 1106 0111 1806 0786 006 
91016 [9100 88 03051050 0: 006 06 90691061 00001953, 2100 036 


£101658001৩ 01006101906 016 €৪11167 52110 0017) 001 006 5551619 


১৬, /৯০ 03০75186105 100050258910 1015002 01 006 0156185 
€04১815, 1, 05 19. 

১৭, 5. [ন. 30151)61, /১1156001651156015 016 2060 8 71775 
4101009600৪ 1৬. 12 

১৮, 2১10116718 00681 14552606, 00,288) 289. 


২২ ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


17081015617 06718954.৮৯৯ | একথা যেনে নিয়েও বল। ধায় যে 
দিথুরাম্ব.সের মধ্যে গভীর ভাবের বীজ নিহিত ছিল। অস্বীকার কর! যাৰে 
না যে, মদমস্ততা যে সংগীতের প্রেরণ! তা সাধারণতঃ লঘৃ-্চপলই হয়ে 
থাকে। কিন্ত দিথুবাম্বসের মধ্যে চপলঃ গভীর বিচিত্র ভাবের সমাবেশ 
ছিল। লখু-চপলতা থেকে তা! বেদনা-গভীরতার মগ্ন হতো । তার মধ্যে 
সথার্থ কাব্য ও রোযান্সের অভাব ছিল না। চটুলতার নিম্গ্রাম থেকে 
বিষাদের উচ্চগ্রামে তার যাত্রা ছিল মবাধ। দিথুরাম্বসের এই ম্বতঃস্ফুর্ত 
বাধন-হার!-আুর-গ্রামই ট্র্যাজেডির দারুণ, করুণ রূপকে সম্ভব করে তৃলেছে। 
কালক্রমে চটুলত৷ খসে পডে গিয়েছে, (রোম্যান্টিক ট্র্যাজেডিতে কিন্ত 
কিস্তৃত, 3:0668৭4৪-এর দর্শন মেলে ), দিথুরাম্ব সের নবায়ন হয়েছে-_- 
এসেছে ট্যাজেডির গভীর অন্থভূতি 2 “1:46 07009180700, 1013 00৪) আ৪৪ 
075 00801117606 আ100 2100 00617177606 86 002 105010550৬8] 
06110175715, 2110 105 00165216170 56100076101, ৮85 0106 ০: 10918117658 
৪100 981619, 73011, 11106 0009 10109258180 0066: 2100 0011950, 1 
[02 108৬6 06611 31150610011016 015 £12৪6 ৮1161 06 210)011072,7২০ 

এই সময়েই সম্ভবতঃ '্রাজিক" এবং ট্রাজেডি শব্দদ্ধয়ের ব্যবহার শুরু 
হয়েছে। যদিও ট্যাজেডির পূর্ণ ব্যঞ্জনা তখনও উপলব্ধ ভয় নি, তবু আরিয়ন 
এবং তার পরবতী কবিগণের দিথুরাম্বসকে ট্র্টাজেডিই বল! হয়েছে । এবং 
বল! হযেছে যে, আরিক়ন ট্র্যাজিক-রীতির আবিষ্কর্তা, তার যৌথসংগীত 
ট্র্যাজেড এবং তিনি ট্রযাজেভি-বচয়িতাদেরই সগোত্র ।২১ 

পূর্বেই বল। হয়েছে যে ট্র্যাজেডি শবের অর্থ ছাগসংগীত। দিথুরাম্বসের 
সঙ্গে এর যোগাযোগ কেমন করে ঘটলে। তা৷ প্রথমেই আলোচনা করা 
হয়েছে ।২২ 


১৯১ 9, 2 80 001)65 /115000655 0966109, 1৬. 14. 

২০, 4৯, 12 [18161951175 00255101029 01 0055 01561850000 
ঢ. 21 

২১, 4১, চ,1851910911060005810 1015108 00056 031558১,0005810, 1, 
22 

২২, পাদটীকা ১ দ্রষ্টব্য । প্রপঙ্গতঃস্মরণ করা যেতে পারে £ 

006 16181060200 08066 06 00610 081600017% ৬3৪ (0 56126 0১01 


আদিকথ! ই৩ 


মধ্যযুগে ছুঃখান্ত-পরিণাষ কোন বর্ণনামূলক কাহিনীকেই ট্র্যাজেডি বলা 
হতো ৫ পা) 00৪ 110016 £586৪, 00011000519 10010019, 11)56680 ০01 
17762011705 ৪. 009072, 1006 10606538019 9100 ৪1 001800059 600106, 
41088601089 00035 00 0677065 2199 10211860155 10 ০0017108009 
81501705006 10606552111 8 01910727006 010159009% 6101706 1588, 111 
515010) 79600776 006 0176 55861018] 0101106, 701503 08 13011, 2. ০00). 
[06108601010 [00109, 50101517035 00861018560 ( _ 5805 5008) 
06101565163 1081706 0] 05116 1116 2 2086 19195061015915 910889% 
7061016 900 [01561971015 0810 10610110”২৩ উক্ত বক্তব্যের পারযর্ষ বোধ 
করি 'এই যে, ট্রাঙ্ছেডির প্রথম দিকের এরশ্বর্য-সমারোহ এবং বিপুল কর্মপ্রবাহ 
পরিণামে মহা শৃঠতায পর্মবলিত | 4৯19 518০১ 86110008 7০2৮%কেও 
ট্র্যাঙ্ছেডি বলা ভযেছে 1২৪ আবার 'এ-কথাও বলা হয়েছে যে, ষে সাতৃর-দের 
যৌথ-সংগীত ট্রাজেডি $ তারা আক্কৃতি ও প্রক্ত্তিতে ছাগল২*, তাই এর নাম 
ছাগ-সংগীত। এমন ্র্থ কবলে কমেডির বৃ[ৎপত্তিগত অর্থ-নির্ঁয়ের সঙ্গে 
এব একটি সঙ্গতি খুঁজে পাওয়া ষেতে পারে। কমেছডিং৬ কোমাম অর্থাৎ 
উল্লালকারিগণের যৌথসংগীত আর ট্র্যাজেডি ট্র্যাজি মর্থাৎ ছাগযানব 
সাতুরদের গান। 


৪ 909, & 10011) 80106017065 2 10020) (5৪61176 12 11260) 1100810108010105 
০101) 2০9৫,-*)-৬৬1]] 0 এথা0তে 06 9005 01 019111270100- 1075 
2106 0£ 03:6206---1156 00058 01 03165606, 01)৭0, ৬1]1. 7 187, 
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২ 
ট্র্যাজেডির আত্ম। 


॥১॥ 


টটাজেডিব আত্ব। প্রট--আরিস্তোতল সরাসরি এই কথ! বলেছেন। তার 
বয়ান উদ্ধত করি, অবশ্য ইংরাজিতে, পা) 11019 1136175 15 0705. 0156 
01717701015) 2170, 29 16 9/216, 006 5001 01 2 0250 5 01)9190067 
10105 0৪ 56০0200 [31906 "১ ট্র্যাজেডি অথব। নাটকমাত্রেই ঝড়ঙগ শিল্প। 
তার দ্রেহ-নির্মাণে প্রয়োজন প্রট, চরিত্র, চিস্তাধার, সংলাপ, গীতবাছ্য ও 
দৃশ্যাবলী। পুর্বোক্ত উদ্ধৃতি থেকে বেশ বোঝা যাচ্ছে যে, প্লটের স্থান প্রথম 
এবং চব্রিত্র ভার পরে। 

তার কাব্যতত্তে এমন উক্ভিরও অভাব নেই যে, প্লট (কথাবস্ত ) ছাড়া 
ট্র্টাজেড হ'তে পারে না, কিন্তু চবিত্র ছাড়া "তে পারে 24480517109 1000 
8০61017 0106165 08101006 06 & 0596% 2 11061650089 106 ৬/161১001 
€1)919067,৮২ | প্রসঙ্গতঃ চিন্রকলার উদাহরণ এনেছেন, বিক্ষিপ্ত বর্ণলেপনদ্বারা 
ছবি হয় না। কিন্ত কেবলমাত্র খড়ি দিয়ে রেখাঙ্কন স্পষ্টতর করলেও ছবি 
হ'তে পাবে । বল। বাহুল্য, রেখাঙ্কন প্রট এবং বর্ণলেপন চরিত্র হিসাবে তুলনীয় 
হয়েছে । চিত্রকল] সম্বন্ধে হয়তে! কথাটা মিথ্য] নয কিন্তু ট্র্যাজ্জডি সম্বন্ধে? 
চরিত্রবাদীর! এ-সিছ্ধান্ত মেনে নেন নি। ট্র্যাজেডিতে চরিত্র অথব! প্লট, প্রাধান্য 
কার--তাই নিয়ে দ্বন্দ বেধেছে । প্রটের বিস্তারিত আলোচনার পূর্বে কথাটা 
সেরে রাখি । চন্ষিত্রবাদীর! বলেন চরিত্র না থাকলে প্লট কাদের নিযে গড়ে 
উঠবে? তাতো! আর হাওয়ার-হাওয়ায় গড়ে উঠতে পারে না। মোক্ষম এই 
যুক্তি। সত্যই তো, চরিত্র ব্যতিরেকে প্লট কেমন ক'রে হবে? না, নিশ্চয়ই 
হবে না। তবে তিনি এ-কথ1 বললেন কেন? এ-ক্ষেত্রে মনে হয় গোলমাল 
বেধেছে চরিত্র শব্দের অর্থ নিয়ে। এটি দ্ঘ্যর্থক, অর্থাৎ দুটি অর্থে প্রয়োগ 
কর! যায়: (১) নাটকের পাত্রপাত্রী (২) টৈতিক সত্তা । আরিস্তোতলের 
উত্তি থেকে বোঝ! যার যে, তিনি শব্দটিকে দ্বিতীয় অর্থেই গ্রহণ করেছেন £ 


১৬9. . ডি০০1)০-৮৫৯10৪60016১5 296005 ৬1-- 142 
২১ 1010---/81150061518 7০501০৪8 ৬]--11, 


ট্র্যাজেডির আত্ম! ২ 


০39 (0021500] 1100621) 0086 27) 11005 06 ড/10101% ৬5 8501106 
0671211) 0051101556০ 0155 2661)05.৮৩ ; আরও বলেছেন: ৭০৬ 
01781750161 06109100017065 0361518 0181101681৮8 অর্থাৎ চরিত্র হাচ্চ গুণগত 
প্রকর্ষ। এক গ্রীক প্রতিশব্দ হচ্ছে 'ঈথস' অর্থাৎ পাত্রপাত্রীর নৈত্তিক সত্তার 
প্রকর্ষ, পাশ্রপাত্রী নয়। তার কথাতেই বলি- ৮0005190667 15 [1786 ৬1১1018 
০৮৪15 10015] [1001090956১ 91)05/1109 1১86 01100 01 0101105 ৫, 2091) 
01)008653 07 ৪%০9105.7৫ | তার কার্ুযততেের অন্তত্রও অন্কব্ূপ উক্ত আছে। 
কথাটা মেনে নিলাম । কিন্তু প্রশ্ন থেকে ধায়, নৈতিকসত্তাবিহীন নিও-ণ 
পাত্র-পান্রী নিয়ে কি উত্রুষ্ট ট্রাজেডি হ'তে পারে? পারে ন1, কারণ 
নৈতিক গুণগত প্রকর্ষের অবক্ষয়ই তো। ট্র্যাজেডি 


॥ ২ ॥ 


আমাদের আলোচ্য সামগ্রী প্লট, অতএব সেই কথাই বলি। শ্রীকশব্দ 
মীথস্*এর ইংখাজি প্রতিশব্দ 91001 শরীক অিধানে (030661-127081181 
[,6%1007- 16061] ৪190 8০০1) শব্দটি ণানার্ক। তার অর্থ-_731919, 
05180, 18165 901৪ ইত্যাদি। ট্র্যাজেডিতে গল্পের যে একটা কাঠামে। 
আছে তাই-ই প্রট । বাংল! ভাষার আখ্যায়িক।, কাহিনী ব। কথাবস্ত্র বল! 
যেতে পারে। সংস্কৃত সাহিত্যে অনুরূপ ক্ষেত্রে বস্ত বা বৃত্ত শব্দের প্রয়োগ 
আছে। কথাবস্ব শব্দটি বাংল! ভাষায় গ্রহণ করলে মন্দ হয় না, কাহিনীবৃত্তও 
বল! যায় । গল্প শঙ্দটি সমীচীন হবে না। গল্পের অর্থ ব্যাপকতর | গল্পের 
ঘটনাধারাকে নাতি-বৃহৎ পরিসরে অখণ্ড সমগ্রতায় সজীব ক'রে তুলতে 
পারলে সার্থক কথাবস্তর (2100) স্থষ্টি হয়। আরিস্তোতল ট্র্যাজেডির কথাবস্ত 
সম্পর্কে বলেছেন £ *"[75960%১ 10060. 19 ৪. 16016561)096100 01 210 
৪০0101) 01086 15 56110059 001000160665 8150 06 2 06111) 17785110005 35% 
অর্থাৎ গুরুত্বপূর্ণ, স্বয়ংপূর্ণ এবং বিশ্ষি দৈর্ঘ্য-সমস্বিত ঘটনার কল্পরূপ। প্রথম 
কথা» কথাবস্তরকে গুরুত্বপূর্ণ হতে হবে। তিনি যে গ্রীক শব্দটি ব্যবহার 


৩. ৪. 7.80010015621. 21016001518 295003) ৬1. 6. 

৪ রর /109609615,5 5০656155, ৬. 10. 
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২৬ ট্টাজেডির তত ও রূপ 


করেছেন তা হচ্ছে 529008109, তার অর্থ ৪8120118, €8110656, 5618169 কিংবা 
06 17)00051)0€ ) সোজা কথায় জীবন-মরণের ব্যাপার এমন ঘটন|। 
স্বিতীয়তঃ তার মধ্যে সম্পূর্ণতা থাকবে অর্থাৎ যা শেষ হয়ে গেলে দর্শক বা 
পাঠকের মনে কোনো! প্রশ্ন থাকবে না, যার অনিবার্য পরিণাম অনন্বীকার্য, 
এমনধারা কথাবস্ত। বিশিষ্ট দৈর্ঘ্য-সমন্িত বলতে বোঝার, এমন কথাবস্তব 
যা অতিক্ষুদ্রও নয় আবার অতিবৃহৎও নয়; কারণ উভয়ই আয়ত্ত কর! কঠিন 
হয়ে পডে । এ সেই তার বিখ্যাত, নীতি 11661, ৫৪০1) (13011)175 80 
৪০6৪৪) যা আপোল্লোনের মন্দিরে খোদ্িত করা আছে। আবার 
নায়কের পতন কথাবস্তর ম্বাভাবিক ও অনিবার্য পরিণাম, তা ছাড়া সেই 
কথাবস্ত হবে আদি-মধ্য-অস্ত-সমন্বিত। আদি বলতে তাই বোঝাচ্ছে-যার 
পূর্ব কিছু নেই কিন্তু পরবর্তা কার্য আছে, মধ্য তাই যার পূর্বও আছে এবং 
পরও আছে অর্থাৎ যার কারণও আছে, কার্য ও আছে, আর অস্ত তাই যার 
পরবর্তী আর কিছু নেই অথব1 থাকলেও যার প্রয়োজন নেই। প্রশ্ন উঠবে, 
প্রকৃতির রাজ্যে পূর্বাপর-যোগস্থত্রবিহ্বীন, খাপছ্াাড! ঘটনা সম্ভব কিন]। প্ররুতি 
অনাদি, অনন্ত এবং দেশকালের ধারায় অবিচ্ছিন্র, অবিরল-প্রবাহ | সত্যই 
প্রকৃতির রাজ্যে আগ্যন্ত-বিচ্ছিন্ন ঘটন1 কিছু নেই, কিন্ধু শিল্পে ত1 থাকা বাঞ্ছনীয় 
এবং তা আছে। ঘটনার ফন্তুধার| যখন কোনে! বিশেষ মুহুর্তে দান! বাধে বা 
জট পাকাখ অথব1 এমন উত্তত ভঙ্গীতে জেগে ওঠে যে লক্ষ্য না করে পারা 
যায় না, তখন সেই ঘটনাক্েই আদি বলা! হয়। তার পূর্বে নিশ্চয়ই ঘটনাপ্রবাছের 
স্তিমিত এবং আদৃশ্থা ধার] ছিল, তবে এ ক্ষেত্রে তা গ্রহণ করার প্রয়োজন নেই । 
আবার শেষ ঘটনার পরও প্রবাহের গতি অব্যাহত থাকে * যেমন ট্রটাজেভিতে 
নাকের দারুণ-করুণ পরিণামের পরে অথবা! কমেভিতে নায়কের নুখাস্ত 
মিলনের পরে অনেক ছটনাই ঘটতে পারে কিন্ত শিল্পে তা অবাস্তর। একটি 
ধারাবাহিক ঘটন। উত্তত ভঙ্গীতে জেগে উঠে নান! অনিবার্ধ স্তর পার হয়ে 
অবতত ভঙ্গীতে ভেঙ্গে পড়ছে, শিল্পে এটাই বর্ণনীয় ব! লক্ষণীয় | য্যাকবেথ, 
লীয়র, ওথেলে। অথব! হামলেটের মৃত্যুর পর ঘটনাধার! নিশ্চয়ই অক্ষুণ্ন 
ছিল কিন্ত তার সম্বষ্বে আমাদের কোন আগ্রহ নেই। বাংল1-সাহিত্যে 
কপালকুগ্ডুলার পরিণামের পরে দামোদরবাবু্ ঘটনাকে নৃতন ভাবে স্থ়্ি 


* হুন্ময়ী। 


ট্র্যাজেডির আন্না ্া 


করতে চে্লেছেন কিন্তু তা যে শিল্পোত্ীর্ণ হয় নি? তার প্রমাণ, ত1 বিলুপ্ত হতে 
চলেছে । এখানে ওঁচিত্যবোধের কথা এসে পডে--যেখানে থাম! উচিত-_ 
এবং থামলে পরে ত। সন্তোষজনক এবং বিশ্বাসজনক হবে সেই পরিমিতিবোধ 
শিল্পের বড়ো! কথা। মহৎ শিল্পে এই সমাপ্তির স্বর আছে। মনে বাখতে 
হবে যে শিল্প প্রকৃতির অনুসরণ হলেও ত1 প্ররুতিকে অতিক্রম ক'রে আছে 
-_-তা ঠিক প্রকৃতি নয়। তার এ কৃত্রিমতা সর্বজনন্বীকৃত। পূর্বেই, বল! 
হয়েছে যে, শিল্পে ঘটনাপরম্পর। শুধু কালাহুক্রমিক হলেই চলবে না, তাকে 
কার্ধকারণাত্বক হ'তে হবে। এখানে ৫্দব ও আকস্মিকতার স্থান নেই 
বললেই হয়; অবশ্য সভ্ভাব্যতার সীমায় ত1 থাকতে পারে, যেমন দৈৰ বা 
আকমন্মিক কোন ঘটন! কথাবস্তর (010) স্থচন। হতে পাবে। কিন্ত বারে- 
বারে ত। ঘটলে শিল্পনুষম! ক্ষুণ হয়। আবার যদি পাত্রপাত্রীদের অস্তরবেদন! 
মথিত ক'রে ঘটন। উদ্ভূত ন1 হয়, ত1 হলে যত হ্ুন্দরই হোক না, তা শিল্পলম্মত 
নয় । অবশ্য বহির্ঘটন। ও অন্তর্থটনার পারম্পরিক সংঘর্ষের ফলেই ঘটনার ধাবা 
এগিয়ে চলে। কেবলমাত্র বহির্থটন1-সর্বন্ব কথাবস্ত্ব শিল্লোৎকর্ষ স্ষ্টি করতে 
পারে না। শ্রেষ্ঠ কথাবস্ততে নায়কের স্বুখছুঃখ, ভালোমন্দ তার নিজের সৃষ্টি 


(৮01205 0102150661১7 85 17518011005 5880) 515 1015 05501105,৮ ) | 


| ৩ ॥ 

রূপভেদে ট্র্যাজেডির কথাবস্ত দ্িবিধ--সরল ও জটিল। যে কথাবস্ততে 
106110956615+ এবং 580850011519+ নেই, যা 1860 0£ 810)1916 ০17 
০8171808110৪ তাকে সরল বল। হয় । আর যেখানে এ-ছুটি আছে, যা! [15950 
০৫ [2100 তাকে বল! হয়েছে জটিল | এখন উক্ত শব্দ্বয়ের ব্যাখ্য! কর! যাক £ 
প্রথম শব্টর আভিধানিক অর্থ 2৪ 001001105 1151)0 200001 1.€.১ ৪ 8110061) 
০1১81076606 00100106010 10101) 005 0106 10 ৪ 09560 1)10565. 
(0516617-171)51151 16%1০00)--110061] ৪10 9০০৮) অর্থাৎ আকম্মিক 
ভাগ্য-পরিবর্তণ, অদৃষ্টের পরিহাস (%[556188]1 ০0৫6 616 916080070 13 
৪ 018056 19 10101) 005 8০601) 55613 10000 00 59 00990816। 
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২৮ ট্র্যাজেডির ততৃ- ও রূপ 


সোজ] কথায় সম্ভাব্য সীমার মধ্যে ঘটন! গ্রবাহের-বিপরীতমুখী দিকপরিবর্ভন, 
অর্থাৎ হিতে বিপরীত হয়। লোফোর্রেসের “ওই দ্িপোউস' নাটকের ঘটন! 
আরিক্বোতল দৃষ্টাত্তশ্বরূপ উদ্ধৃত করেছেন। দূত ওইদিপোউসকে খুশী এবং 
মাতৃসংক্রাস্ত ভীতি থেকে মুক্ত করবার উদ্দেশ নিয়ে যখন তার সত্যকার 
পরিচয় ব্যক্ত করলে তখন ব্যাপারটার পরিণাম ঘটলে। বিপরীত । হিতসাধন 
করতে এসে সে যা করলে তা সর্বনাশ | এই প্রসঙ্গে [,৩০৪৪-এর ব্যাধ্যাটি 
দ্রষ্টব্য । তার যতে */৯ 06110960618 0০6919 97160 & ০000155 0£ 800100 
11086006010 701000005 2 16502] স 1010001068 01)6 16৬618606২০ 1 
ত্বিতীয় শবটির অর্থ হচ্ছে পরিচিতি অথবা সত্যোপলদ্ধি। শেষোক্ত ব্যাপক 
অর্থই বোধ করি সঙ্গত। শুধু “পরিচিতি” ( 28০০8716100 ) এই অর্থে শবটি 
বড়ো সীমিত হয়ে পডে। ওথেলোর শষ মুহুর্তের সত্যোপলন্ধিকেও এব 
অন্তর্গত কর] যেতে পারে । 

[,0089 «কিং লীয়র' থেকে ছুটি উদ্ধৃতি দিয়ে এই ছুই প্রকার 
কথাবস্তর শ্বক্ধূপ চমৎকারভাবে প্রকাশ করেছেন। তার মতে প্রথমটির 
মূল নুর £ 

/১3 0168 60 9/2100070 10955 216 ড/6 (0 1106 ৪005) 

156 ৮11] 09 00: 05611 55015, 

122) 1614061৬59০ 1, 

অর্থাৎ দেবতার! ক্রীড়া-কৌতুকের জন্য আমাদের হত্য| করেন। এ ধরনের 
নাটক খুব বেশি নেই। এউরিপিদেসের [75 1010120 ০1067 
(ত্রোয়াদেস ) নাটকটি দৃষ্টান্তত্বরূপ উল্লিখিত হয়েছে । এই নাটকে যুদ্ধ- 
জয়ের শেষে ট্রয়-নগরী (ত্রোইয়! ) ধ্বংসের পরে সেখানকার নিরপর'ধ! 
অসহায়! নারী-বন্দিনী শ্রিয়াম-মহিষী বিধব1 হেকাবে, কুমারী কন্তাদ্বত 
পোলুকসেনে ও কাপান্দ্রা এবং হেকৃতর্-পত্বী বিধবা আন্ত্রোমাখের প্রতি 
নির্যাতন, তাদের মর্মাস্তিক হাহাকার এবং কন্ত! পোলুকসেনে ও হেকৃতর্-এর 
শিশুপুত্র আসতুয়ানাকস-এর প্রতি নিষ্ঠুর মৃত্যুদণ্ড শোচনীয়ভাবে বণিত 
হয়েছে। পুত্রহার| আন্ত্রোমাথের মর্মচ্ছেদী বিলাপ ও আসতুয়ানাকৃস-এর 
শেষকৃত্য-সমাপনের সময় হেকাবের হাহাকার £ 

45030 200৬ 2150 199 1910) 10 0019 01501 81556, 05 088 0018 


2017618] 0005 2170 521097707-50001) ৪9 0965 215, 1006 150 22)015 18 


ট্র্যাজেডির আত্ম! ২৯ 


0660690. 4৯ 50980] £0136151 10100171105 001)061% 01 0106 15106 3 [ 
(0100 005 0650 0515 11601 101 91101) 0101065 -. 
এবং কোরাসের মন্তব্য £ 
খ6512108% 59 81526 ৪ 10111)09, 
0৬ 2 5191) (0 101628 10% 156216 
কিংবা 
৬/৪৪০ 1০ /১101000৭0106--41] 1067 50008 
? 10196910016 
৬/10) 01515 01046510909 | 2170 ৪৬০ 0০1 1))0) 
৬৬1)০৪০ 19১৪] [01108 006 ৬৮০1010 2175160 
2170 10010000160, 
৬৬1।956 05501 ৬/1]1 06 6010 10 01001 
মনকে ভারাক্রান্ত করে তোলে । স্বামীপুত্রহার! আন্দ্রোমাথের দুর্ভাগো, 
হেকুবার করুণ শোকোচ্ছাসে নাটকের মর্মক্থা ধরনিত হয়েছে £ 
1,050 01 1950 01)110১ ৩/1১96 01170930 0 500106101) 
1801081700৬) ? 1072 21000 16501)60 
11) 21069010179 [91017665 006 91093 ০৫ [9811). 
অয়স্থুলসের 1১1000667598 70400-:কও এই পর্যায়ে ফেল যায়। 
জেউস-এর আদেশ অযান্ত ক'রে প্রোযেথেউস মান্ষকে বর্বর অবস্থ। থেকে 
উন্নত করেছিলেন-_আগুনের ব্যবহার শিখিয়েছিলেন। এই অপরাধে তাকে 
পর্বতশিখরে শৃঙ্খলাবদ্ধ করে রাখ! হয়েছিল এৰং শেষ পর্যস্ত তিনি নরকে 
নিক্ষিপ্ত হয়েছিলেন । নাটকের কথাবস্ত সংক্ষেপতঃ এই | 
বাংল! নাটকের ক্ষেত্রে দীনবন্ধুর “নীলদর্পণ' এই শ্রেণীর নাটক। প্রবল, 
নৃশংস দানবরূগী মানবের পাশৰ আক্রমণে নিপীড়িত মানবের আর্ত হাহাকার 
তার নাটকের কথাবস্ত | পৃথিবীতে স্তাক়বিচার বলে যেন কিছু নেই। যে 
ভারপ্রবৃত্তি ও সদাশরত] সর্বস্বপণ ক'রে মহাপাপকে, দর্পোদ্ধত অন্থায়কে বাধা 
দিতে উদ্যত হয়েছে তা অসহায় বেদনায় সম্পূর্ণ ভেঙে পড়েছে। বিন্দমাধবের 
শেষ উক্তিতে এই মর্মান্তিক চিত্র প্রকাশিত ঃ 
হেরি সব শবময় শ্বশান সংসার | 
পিতামাত। ভ্রাতা দার। মরেছে আমার । 


৩৬ ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


এ-হেকুবার কথারই প্রতিধ্বনি | অন্তায়ের বিরুদ্ধে সংগ্রামের দারুণ করুণ 
পরিণাম। 

রবান্দ্রনাথের প্প্রায়শ্চিত' বা 'পরিসআ্াণ” নাটকের কথাবস্তও সরল। 
এখানেও হুর্বলের উপর শক্কিমানের অন্তায় অত্যাচার ।' সাআাজ্যরক্ষার 
মোহ এবং অর্থহীন সন্ত্রমবোধ প্রতাপাদিত্যকে অকারণে নিষ্ঠুর রাক্ষস ক'রে 
তুলেছে। তিনি স্রেহমমত৷ সব কিছু বিসর্জন দিয়েছেন। তার রোধান্সি 
থেকে পুত্র পুত্রবধূ, কন্ত। জামাতা, এমন কি স্নেহশ্ীল জ্যেষ্টতাত বসস্তরায় 
পর্যন্ত রেহাই পাননি। তারই কারসাজিতে পুত্রবধূ স্থরমার মৃত্যু ঘটেছে 
এবং জ্যেষ্ঠতাত বসম্তরায়কে তিনি হত্যা করেছেন। দ্মেহ নয়, শ্রদ্ধা নয়, 
শ্রীতি নয়, রাজ্য, -রাজ্যই তার একমাত্র কাম্য । তারজন্ত তিনি কোনে 
অন্থায় করতে পশ্চাৎ্পদ হন নি। বিচাতবোধ পর্যস্ত হারিয়ে ফেলেছেন। 
অথচ শেষ পর্যস্ত কোন শাস্তিই তাকে পেতে হয়নি। 

রবীন্দ্রনাথের নাট্যকাব্য “সতী'তেও অন্থর্ূপ ঘটনার প্রকাশ দেখি। 
অন্থায়াচরণের, পাপের কোনে প্রতিবিধান নেই। সর্বত্রই কবিরই ভাষায়, 

বিচারের বাণী নারবে নিভৃতে কাণে ।, 

নিঃসহায় ছুর্বল বলেই নিরপরাধ তার! নিঃশব্দে বিদাত নিয়ে চলে গেল আর 
প্রবলের সমুদ্ধত অন্তায় অপ্রতিবিধেয় ক্রুরতায় আত্মপ্রকাশ করলো|। 

উপরের আলোচন। থেকে সহঞ্জেই অন্থমেয় যে সরল কথাধস্ত জীবন 
সম্পর্কে ভয়াবহ শোচনীয়তায় সৃষ্টি করে । এতে আমাদের তৃপ্তি নেই। 
অন্তায়ের পাপের কোনো শান্তি নেই--কোনে। প্রতিবিধান নেই, ছুর্বল, 
অসহায় বলেই নিরপরাধ মানুষ নিপীড়িত হবে-স্প্ির এই ভগ্লাবহ সত্য 
শ্বাকার করতে মনে দ্বিধ। জাগে-_-সংশয় আসে । অবশ্য তোৌল মেপে পাপের 
দণ্ড, পুণ্যের পুরস্কারের কথ! বলছি ন! কিন্ত পাপ জয়যুক্ত হবে--এমন কথায় 
মন সায় দিতে চায় না। 


॥ ৪ ॥ 

জটিল কথাবস্তবর স্বরূপ পূর্বেই বণিত হয়েছে । এখানে হিতে বিপরীত 
বা উদ্টোৎপত্তি (61161618 ) অথব| সত্যোপলন্ধি (417881)011515 ) 
অথব। ছুই থাকে । দৃষ্টাস্তত্বূপ ওইদিপোউসের কথাবস্ত উদ্ধত করেছি। 


ট্্যাজেভির আত্মা ৩১ 


ব্যাপারট। বিস্তারিত কর। যাক । নাটকযাত্রেই ঘ্বদ্দময় মানব-জীবনের সারশ্বত 
দ্ধূপারণ । চরিত্রের দ্বন্বও হ'তে পারে আবার কথাবস্তগত ঘটনার দ্বন্ও 
হ'তে পারে। হিতে বিপরীত মূলতঃ এই ঘটনার দ্বন্দূঃ & অদৃষ্টের পরিহাস । 
অবশ্য দ্বন্দের জড় অনেক ক্ষেত্রে নায়ক-চরিত্রের অস্তর গহনে নিহিত থাকে । 
মহাকাব্য, নাটক, উপন্তাস প্রভৃতি সারস্বত শিল্পের কথাবস্ততে সর্বত্রই এই 
অনৃষ্টের পরিহাস লক্ষ্য কর! যায়।-_ মৃত্যুপণ প্রচে্ার ব্যর্থ পারিণাম। 
ভারতবর্ষের মহাকাব্য রামায়ণ ও মহাভারতের পরিণামে এর ব্যতিক্রম 
ঘটে নি। কৰিবচন উদ্ধত করি : 
তারপরে দেখ শেষ কোথা এর, 
ভেবে দেখ কথ! মেই দিবসের-_. 
এত বিষাদের, এত বিরছের 
এত সাধনার ধন, 
সেই সীত! দেবী রাজসভ। মাঝে 
বিদায়-বিনয়ে নমি রঘুরাজে 
দ্বিধ। ধরাতলে অভিমানে লাজে 
হইল] অদর্শন। 
মহাঙারতের এই ব্যর্থ পরিণাম আরও বেদনাদায়ক £ 
সকল কামন। করিয়! পূর্ণ 
সকল দম্ভ করিয়। চূর্ণ 
পাঁচভাই গিয়! বসিল! শুন্ত 
স্বর্ণ সিংহাসনে । 
স্তব্ধ প্রাসাদ বিবাদ আধার 
শ্বশান হইতে আসে হাহাকার 
রাজপুরবধূ যত অনাথার 
মর্ম-বিদার রব। 
জয় জয় জর, পাণডুতনয় 
সারি সারি দ্বাবী দীড়াইয়া কয় 
পরিহাস বলে আজি মনেহয় 
মিছে মনে হয় সব। 
পুরস্কার--সোনার তরী । 


৩২ ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


ব্যাপকভাবে ঘটনামুখ্য মহাকাব্যের ক্ষেত্রে 767106618 এই ব্যর্থতার 
অন্ুভূতিকেই জাগ্রত করে । বক্ষিম-সাহিত্যে এ-সতেঃর সন্ধান পাওয়! যায়। 
“কপালকুগ্ডলা” উপন্তাসে মতিবিবির সমস্ত প্রচে্! ব্যর্থতায় পর্যবসিত হয়েছে। 
'বিষবৃক্ষে' নগেন্দ্রনাথ স্থী হওয়ার জন্ত যে পথ অবলম্বন করেছিলেন তাতে, 
শেষ পর্যস্ত সখ মেলে নি। তিনি যে শুধু ব্যর্থকাম হয়েছিলেন ত৷ নয়, তিনি 
সত্যোপলব্ধিও করেছিলেন! গোবিন্দলাল ভ্রমরকে শিক্ষা দিতে গিয়ে যে 
শিক্ষা লাঁভ করলেন তা যেযন ভয়ংকর তেমনই মর্মান্তিক | জেবউন্নিসা- 
যবারকের কাহিনী 72611060619 এবং /৯058510011915-এর চরম দৃষ্টান্ত । 
অতংমত্ত আচ্ছমনদৃষ্টি শেষ পর্যন্ত সত্যসন্ধান করতে পেরেছে। এরা সকলেই 
স্বখাত সলিলে ডুবে মরেছেন। শরৎচন্দ্রের গৃহদাহ* উপস্থাসে সুরেশ 
অম্বতভ্রমে গরল পান করেছেন | দত!” উপন্তাসে রাসবিহাবী শোচনীয় 
পরিণামে পৌছ্ধেছেন। স্বার্থের চরমহানি ঘটেছে। রিব্রহীনে” কিরণময়ীর 
পরিণামও লক্ষণীয়। 
প্রসঙ্গ থেকে দুরে এসে পড়েছি । এবার নাটকের ক্ষেত্রে আসা যাক। 

ইতিপূর্বে ওইদিপোউস নাটকের কথা উল্লেখ করেছি। বল যেতে পারে, 
যে-কোনো! শ্রেষ্ঠ নাটকেই কথাবস্ততে উভক্নবিধ বৈশিষ্ট্য পরিলক্ষিত হয়। 
ম্যাকৃবেথ” নাটকে ম্যাকৃবেগের উদ্দেশ্য সিদ্ধ হয় মি! জীবনে ভরাডুবি 
ঘটেছে । ড৬৪016178 807001657 তাকে যেখানে এনে দাড় করিয়েছে 
সেখানে বিপুল সভাবনাময় জীবনের পরিণাম £ 

[৮12 215 

910 9৮ 20, 1010, [11 06 80000 200 0019 

51511060000106- 
শেষতম মুহূর্তে ওথেলোর সত্যোপলন্ধি হয়েছে, তখন মুহূর্ত শেন হয়ে 
গিয়েছে, কোনে! উপায়ই আর থাকে মি। রাজ! লীয়ৰ যে উদ্দেশ্ট নিয়ে 
রাজ্য বিভক্ত করলেন তা সফল হয়েছিল কি? 4৯ 1001115 13095৫ নাটকে 
নোর! স্বামীকে রক্ষা! করার প্রাণাস্ত প্রয়াসে তাকে হারালেন, আবিষ্ষার 
করলেন অপ্রত্যাশিত সত্য। তার ভাষাতেই বলি : [10015 0000 006 
(0৪0 [10952 10661 11৬10910616 00655 61916 96218 ড/101 2 56051096 
8৪01 স্বামীকে পরিত্যাগ করে চলে গেলেন । 

বাংল! নাটকের ক্ষেত্রে এমন ঘটনার অভাব নেই। গিরিশচন্দ্র ঘোষের 


ট্র্যাজেডির আত! ও৩ও 


প্রফুল্ল নাটকে রষেশের বিষন্বলালল। বার্থতায় পর্যবলিত হয়েছে। [নি 
নিজের জালেই ধর! পড়েছেন। রবীন্দ্রনাথের “বাজ! ও রাণী' নাটকে রাজা 
বিক্রমদেব গুমিত্রাকে পাবার একাস্ত ৯ষ্টাতেই তাকে হারালেন । 'বিসর্জন 
নাটকে বধূপতি গোবিন্মমাণিক্যের রত্_রাজরক্ত চেয়েছিলেন। রাজনুক্ত 
পেলেন কিন্ত সে-রক্ত তারই পুত্রতুল্য হরয়সর্বস্ব জয়সিংছের রক্ত । “রঞ্তকরবী" 
নাটকে বক্ষরাজ তিপ তিল করে যৌবনকে মেরে যে স্বর্ণৈশ্বর্য গড়ে তুলে ছিলেন 
তা ধ্বংস করতে বেগ্রিযেছেন, সংগ্রাম তার নিজের বিরুদ্ধে । জীবনের সত্যব্দপ 
তিনি খুজে পেয়েছেন, তাই মৃত্যুকে ভক্র পান নি, বলতে পেরেছেন £ 
“মরতে ত পারব। এতদিনে মরবার অর্থ দেখতে পেয়েছি 
--বেঁচেছি।” 

জটিল কথাবস্তর স্বরূপ বোধ করি এইসব নাটকে ব্যাপক অর্থে স্পষ্টতন 
হয়েছে। 


॥ & ॥ 


উপরি-উক্ত আলোচন৷ থেকে প্রতিভাত হবে যে, সরল কথাবন্তূতে 
আমর! নায়ককে তার ভাগ্যবিপর্যয়ের জন্ত মুখ্যতঃ দায়ী করতে পাবি না। 
এখানে চোখে পড়ে প্রবল শক্তির আক্রমণে গীড়িত তুর্বল মানুষের বিপন্ন 
রূপ । বিশ্ববিধান যেন নৃশংস কোনে। দুর্বার খেয়ালী বিধির কারমাজি। 
কিন্ত জটিল কথাবস্ততে নায়কেব দারিত্ব অনেকখানি । পরিণাম তাৰ 
স্বকৃত কর্মের ফল। চরিত্রই তার নিয়তি । সে নিজের জালে জড়িয়ে 
পড়ে( সোজ] কথায় যেমন কর্ম তেমন ফল। স্বকর্মফলভূকৃপুমান। 

প্রশ্ন জাগে, এমন সর্বনেশে কাজ মাহুষ করে কেন? তার উত্তর--ভুল। 
অবস্থাগতিকে মানুষ ভূল ন! ক'রে পারে না। সে সর্বজ্ঞ নয়--অনেক 
জানলেও সব কথ। জানে না ব। জান সম্ভব নয়। তাই এ ভুলের মূলে 
আছে অজ্ঞানতাঃ ভবিষ্য্দন্ধত। অথবা আছে অহযমিকাবোধ । অবশ্য বেশির 
ভাগ ক্ষেত্রেই আত্যন্তিক অহমিকাৰোধ থেকেই ভুলেয উত্তব। এ-তুল 
শ্বেচ্ছাকৃত ৰা অনিচ্ছাকৃত ছই-ই হ'তে পারে। এ-ভুলকে আরিস্তোতল 
নু হত৪108, (61106) 15816 0: 817) বলেছেন (27150105106 85 0100381)0 


৪১0 180 109 ৬০6 01 061:8165, 00৮15 80076 6119 ০0 1009110)1 
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2৪ ট্র্যাজেডির তত ও ব্ধূপ 


শবটি নান! অর্থে প্রযুক্ত হ'তে পারে। একটু তৎপর হ'লে বা সম্যক 
অনুসন্ধান করতে পারলে এড়ানে! যেতে পারতে এমন ভূলও আছে । অসতর্ক 
এবং ত্বরিতসিদ্ধাস্ত বা হঠকারিতার ফলে এমন ভূল ঘটে | অনিচ্ছাকৃত বা 
অজ্ঞানতাঁবশতঃ হলেও নায়ক এর নৈতিক দাদ্িত্ব অস্বীকার করতে পারেন ন|। 
কোনো রাষ্ট্রনায়ক যদি তার মন্ত্রিপতার সঙ্গে যোগ থাক! সত্তেও পরামর্শ 
না ক'রে আত্মস্তবিতাবশতঃ কোনো গুরুতর বিষয়ে সিদ্ধান্ত গ্রহণ করেন 
এবং তার ফলে যদি সর্বনাশ ঘটে তখন কি তিনি নৈতিক দায়িত্ব এড়াতে 
পারবেন-বদ্িও তার কোনে! অস্ৎ-উদ্দেশ্য ছিল ন11 না, পারবেন না। 
রাজ। লীয়রের ভুল কি এই পর্যায়ের নয়? অবশ্য তার হঠকারিতা 
পারিবারিক জীবনে । 

দ্বিতীয়তঃ এমন ভুল আছে ব1 চে) করেও এড়ানে যায় না! নিরুপায় 
হয়েই নায়ক ভূল করে বসে। এ-ভুল ছুর্তাগ্যেরই নামাস্তর। সোফোক্রেসের 
1078 00148 নাটকে ওইদ্দিপোউস এমন ভুলই করেছেন। এড়াবার 
সহম্র চেষ্ট। করেও নিষ্কৃতি পান নি। কিন্ত ভুল ধেমনই হোক (ইচ্ছাকৃত, 
অথব। অজ্ঞতাবশতঃ ) নায়ককে তার প্রায়শ্চিতত করতেই হয়। 

তৃতীয়তঃ রিপুপরতন্ত্রতা (কাম, ক্রোধ? মোহ প্রভৃতি রিপুর প্রবলতা : 
বিভ্রান্তি ঘটাতে পারে । এখানে ভূল ইচ্ছাকৃত এবং অনেকট। জ্ঞাতসারেই 
ঘটে। অবশ্য এ-ভুল পূর্বপরিকাললত নয় । শেকৃসপীয়রের 40607) ৪0০ 
01601980 নাটকে খ্যাণ্টোণির ভুল এই জাতের । এ-ভুলের মুলে 
স্মপমোহ-- 

অকম্মাৎ পুরুষের বক্ষোমাঝে চিত্ত আত্মছার। 
নাচে রভধার]। 

এ-ভুলের চার! নেই। বক্ষিমচন্দ্রের উপন্তাসগুলিতে বিশেষ ক'রে “সীতারামে' 
এবং “বাজসিংই" উপগ্ভামের জেবউন্নিলা-মবারক কাহিনীতে এই ব্নপমোহছে- 
শোচনীয় পরিণাম চিত্রিত । এই মোহই সীতাবাম ও মবারকের জীবনে 
সর্বনাশ এনেছে । এ-সব ক্ষেত্রেকি নীতিগত,ভাবে নায়ককে দায়ী কর 
যাবে? যাকবা ন। যাক, এদের প্রতি আমাদের গভীর মহাহুভূতি জাগ্রত 
হুয়। 

চতুর্থতঃ ছুরভিসন্ধিপ্রচ্ুত অথব1 অজ্ঞতাবশতঃ নয় এমন কোনে! চাৰিঝ্রিৎ 
ক্রটি থাকতে পারে। স্বভাবের মধ্যে যাব্ব বীজ নিহিত থাকে। এঁ 


ট্র্যাজেডির আত্ম! ৩৪ 


ক্রটর ট্র্যাজিক পরিণাম হ'তে পারে। এখানে ভালোমন্দের কথা নয়--" 
সর্বমত্যত্তং গহিতম্-এর-কথা, অতিদানে বলিরবন্ধ । ”[618 087851098 69 
১৪ €০9০ ০০৮ এককথায় আত্যন্তিক সরঙ্গতা (সরল নিবুণদ্ধিত| ), 
0711০ নাটকে ইয়াগো! যার ন্ুযোগ নিয়ে ওথেলোর মনে ঈর্ষ।বিষের 
লঞ্চার করেছে। 

শেবতঃ এমন অপরাধ আছে যা শুধু স্বেচ্ছাকৃতই নয়-_ছ্ুরভিসন্কিজাত-_ 
পূর্বপরিকল্পিত এবং নৈতিক অধঃপতন থেকে উদ্ভুত । এ-অপরাধ শুধু ক্রুটি 
নয়, মহাপাপ। ম্যাকবেথ, ইয়াগো। বা! তৃতীর রিচার্ডকে বোধ হয় এমন 
মহাপাঁপের নায়ক বলা যায়। নীতিগতভাবে এর] অধঃপতিত। এদের 
কাজের পিছনে পূর্বপরিকল্লিত দ্ুরভিপ্রায় ছিল। নৈতিকত৷ সম্বন্ধে বলা 
হয়েছে, 10121 9০61%109 01 0019010106 11) [00010056101 2061097 2100 2 
80101) ড/101) ৪ 01110909615 1006 811001019 10005650 709 £66111)9) 16 15 
[00060 100021 09% 11)5 050081)6 06 50100561070 10 102 8৪11060, 
(0. [0], 4৯ 1181005] 06170001090, 8. ১5015602165 19, 51) 

আমর! ভুলের স্বরূপ নির্ধারণে প্রচেষ্টা করেছি । কিন্ত মানব-জীবন 
জটিল এবং ছুরধিগম্য--এ কথা স্মরণ ক'রে বলতে হয় এর স্বরূপ ব্যাখ্যা 
সহজও নয় এবং সর্বক্ষেত্রে সম্ভবও নয় । এমন ক্ষেত্র আছে যেখানে একাধিক 
কারণে ভূল ঘটেছে। 

যাই হোক, ভুলের যে পরিণাম ঘটে তা ঘটনাশ্বোতের বিপরীতমুখী, 
তাই তার মধ্যে বিন্ময়ের একট] চমক লক্ষ্য করা যায়। তা" আকন্মিক এবং 
অপ্রত্যাশিত হ'তে পারে; কিন্তু তা যদি অনিবার্ধ হয় তাহলে তার 
শিল্পোৎকর্য বেড়ে যায়। চমকপ্রদতা অপেক্ষা চমৎকারিত্ব শ্রেষ্ঠ শিল্প9৭ 
আর অপ্রত্যাশিত অনিবার্ষতাই পরিণামকে রমণীয় করে তোলে । 

আর একট! কথ! বলে শেষ করি, ট্র্যাজেডির কথাবস্ত আমাদের 
মনে কোন্‌ অনুভূতিণ স্ষ্টিকরে? আরিস্তোতলের মতে তা হচ্ছে যুগপৎ 
সহানুভূতি ও ভীতি (910 ৪0এ €65::0৫) ) সহাহ্বভূতি, যেহেতু নায়কের 
সামাগ্ততম ত্রুটির জন্য যে ভাগ্যবিপর্যয় ঘটে তা লক্ষণে বেশি- পাপ হয়তো 
লঘুতম কিন্ত দণ্ড হয় গুরুতম (010 15 ৪1990520105 01017521160 00157 
£9:80) এবং ভয়, যেহেতু ছূর্ভাগ্য যাঁর ঘটেছে সে আমাদের যতে! মানুষ 
(6৪1: 09 076 20180016006 ০06 2 10810 116 001851568) অর্থাৎ এমন 


৩৬ ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


ছুর্ভাগ্য আমাদেরও ঘটতে পারে, কারণ ভূল আমরাও কবি--[০ 7 1৪ 
2005810, 00092120177) 290 2101215, 


মুনিনাঞ্চ মতিভ্রমঃ | 
প্রসঙ্গতঃ স্বরণ করি যে এই ভূলভরান্ত্ি না থাকলে জগতের অেষ্ঠ সাহিত্যের 
সৃষ্টি হতো! না । সেই জন্তই কি শ্রত্রীচণ্ডীতে বলা হয়েছে £-_ 
য1 দেবী সর্বভূতেষু ভ্রান্তি-ব্মপেন সংস্থিত|। 
নমস্তত্তৈ নমস্তন্যৈ নমন্তন্তৈ নমোনমঃ ॥ 


ট্র্যাজেডির আত্মা 
( পূর্বাহ্থবুতি ) 


পূর্ব প্রবন্ধে ট্র্যাজেডির আত্মা, প্লট বা কথাবস্ত নিয়ে আলোচনা করেছি। 
আরও কিছু বলতে চাই । যে-কোনে! নাটকে প্রটের একট] কাধন থাকেই । 
এই প্লট কিন্তু শুধু গল্প নয় বা গল্প মাত্রই প্রটনয়। এ ছু'য়ের মধ্যে প্রভেদ 
আছে। বস্ততঃ গল্প প্রটের কাচামাল। কথাটা স্প্টতর কর! যাকৃ। 
কালাহ্মক্রমিক ঘটনাবিবৃতি নিয়ে গল্প অর্থাৎ গল্পে একটি ঘটনার পরে আর 
একটি ঘটন1 ঘটে। হয়তে! দেখ! যাবে যে ঘটন1 সমুহের যধ্যে একট। 
দৃরান্বয়ী বা শিথিলবন্ধ যোগ আছে অথব] নেই । প্লটে কিন্ত এই বন্ধন দৃঢ়তর 
এবং কার্ধকারণন্থত্রে সংবদ্ধ। এর থেকে বোঝ! যাচ্ছে যে কার্ষকারণকুত্র- 
সংবদ্ধ ঘটনা-ধারাই প্লটে পরিণত হয়। 

বিখ্যাত সমালোচক ই. এম. ফরঘার ভার /১806005 ০ 07৪ ০5৪! 
গ্রন্থে এ সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচন। করেছেন। প্রসঙ্গতঃ বলে রাখি যে 
নাটক ও উপন্তাপের প্লট-নির্মাণ-ব্যাপারে একই নীতি প্রযোজ্য। তান্র 
ৰয়ান উদ্ধত করি £ 

150 05 06006 ৪ 10106, ৬/০1)9৬6 060060৪9101 29 ৪10810501৬6 
01:০0 217910560 1 01961701006 56010167705, 48 01096 19 ৪150 ৪ 
0811201৬606 5৬61005, 006 20010109515 12111176010 ০2018211. “1106 
॥:1179 0160 9100 0161) 006 00661 01607--19 & 5001, [005 ৪15 
01695 8190 00677 006 00196120160 ০£ 91160) 19 2 19106. 1106 01029 
860201)06 159 1016361/20, 150, 012 56155 01 58.0581)0 ০0৬151)800৬19 
1.১ 

রাজা মার। গেলেন এবং পরে রাণী মারা গেলেন এই ঘটনাদ্বয় যখন 
অবিচ্ছিন্ন কালের ধারায় যথেষ্ট হেতুবাদের সঙ্গে বণিত হ'ল অর্থাৎ বল! হুল 
যে রাজ! যারা গেলেন এবং পরে তার শোকে রাণী মার! গেলেন তখন 
ঘটনাদ্বয প্লটে রূপান্তরিত হল। 

লক্ষট করতে হবে যে কালাহ্ুক্রম রক্ষা! করেও এখানে হেতুবাদের 


১, 09, 9394 


টা ট্রটাজেডির তত্ব "ও রূপ 


প্রাধান্য । প্রশ্ন এই যে রাণী কেন মার! গেলেন? উত্তরঃ রাজার শোকে । 
এই হেতুই প্লটের বাধন-চ্থত্র। অনেক ক্ষেত্রে এই হেতু পরোক্ষভাবেও 
থাকতে পারে। এটহেতুকে খুঁজেবের করে বথাস্থানে সন্সিবিই করাই 
প্রটআষ্টার কাজ। 

গল্পে শ্রোতা ব! পাঠকের প্রশ্নঃ ততঃ কিম? তারপর কী? আর প্রটের 
ক্ষেত্রে প্রশ্ন হচ্ছে-_কথম্‌1? কেন? প্রথমটিতে শুধু কৌতুহল কিন্ত দ্বিতীয় 
ক্ষেত্রে আরও ছুটি বস্তুর প্রয়োজন স্মৃতি ও কারণসন্ধিৎস । গল্পে শ্রোতার 
মন পরবর্তা ঘটনার প্রতি নিবদ্ধ, পূর্ব ঘটনা তার কাছে শেষ হয়ে গেছে, 
কিন্ত প্রটের ক্ষেত্রে সে পূর্ববর্তী: ঘটনার সঙে পরবর্তী ঘটনার যোগাযোগ 
জানতে চাইছে, এর জন্ত প্রয়োজন স্মৃতি ও সন্ধিৎসা । তাই প্লট রচনায় 
শিল্পীর লবত্ব প্রয়াস লক্ষ্য কর! যায়। 

আরিস্তোতল ত্বার কাব্যবিচার গ্রন্থে এই প্রসঙ্গে বলেছেন সর্বপ্রকার প্রট 
এবং ঘটনার মধ্যে উপকাহিনী যুক্ত প্লটই (এপেইসোদিয়োদেইস ) হেয়তম। 
আমি সেই কথাবস্ত্রকেই উপকাহিনীযুক্ত বলছি যেখানে সম্ভাব্য বা আবশ্বিক 
অন্ুক্রম রক্ষা না করেই কাহিনী এবং অঙ্ব সমূহ পর পর ঘটে যাচ্ছে । এখানে 
সম্ভাব্য বা স্বাভাবিক অশ্তক্রম বলতে প্রকারাজ্বরে হ্েতুবাদের কথ এসে 
পড়েছে। প্রশ্নটি অনিবার্ধতার অর্থাৎ কথাবস্তর কায়ানির্নাণে কোনে 
অবান্তর ঘটনার স্থান নেই। যদ্দি যেখানে কোনে! অবাস্তর ঘটন। স্বান পায় 
তবে তাকে উৎকঞ প্রট--কথাবস্ত্ব বলে গণ্য করা হবে না। দর্শকবুন্দকে 
খুসি করবার জন্য অনেক ক্ষেত্রে সম্ব্ধহীন ৰ1 দূরান্বেষী অনেক ঘটন| কবি তার 
কথাবস্তর অন্তভূক্ত করেন। তাতে করে দর্শকসাধারণ খুষি হয় বটে কিন্ত 
কথাবস্তর অস্ত্োেষ্টি খটে। 

গল্প “আবাঢে গল্প” হতে পারে। সেখানে ক্ষীণতম যোগসুত্র থাকা 
অসম্ভব নয়। বেতালপঞ্চবিংশতি, আরব্য রজনী অথব! গালিতভার্ ট্রাভলস্‌ 
ক্ষীণস্ত্র আধাঢে গল্লের নিদর্শন | এগুলি নেশার মতন মনকে পেয়ে বসে, 
তন্ত্রাচ্ছশ্ন করে তোলে। এগুলি উৎকৃষ্ট শিল্প সন্দেহ নেই কিন্ত প্লট বলতে 
যা বোঝায় এখানে তা নেই। পূর্বেই বলেছি, সার্থক প্লটের ঘটনাধারার 
যধ্যে শিলিমন সচেতনভাবে সন্ক্িয় থাকে । ত| গড়ে ওঠে এবং তাকে 


২, পোই-এতিকে অহুচ্ছেদ ৯-১০ 


ট্র্যাজেডির আয়! ৩৯ 


গড়ে তোল! হয়--এখানে হয়ে ওঠা এবং করে তোল! একাকার হয়ে উৎকৃষ্ট 
প্লটকে সম্ভব করে । কিন্ত গল্প শুধু হয়ে ওঠে; এখানে খুব একটা নির্বাচনের 
প্রয়োজন নেই । অরণ্য যদি গল্প হয়; তাহলে যথাসস্ভব কৃত্রিমতাবন্জেত 
উদ্যান হচ্ছে প্লট । এখানে আকম্মিক এবং অপ্রালঙ্গিক ঘটনার কোনে! 
স্কাঁন নেট। 

প্রশ্ন উঠবে, কবি জীবনেরই দ্ধূপকার, জীবনে কি আকশ্যিক ঘটনাস্ব 
স্থান নেই? তার উত্তর নঙর্থক। যাকে আপাতাৃষ্টিতে আকম্মিক বলা 
হচ্ছে তা আকন্মিক নয়। তার কারণ প্রত্যক্ষ-গোঁচর নয়) কোথাও 
দৃষ্টির অগোচরে পালিয়ে বসে আছে। কবি তাকে খুজে বের করেন 
এবং আকণ্মিককে কার্যকারণত্যত্রে গ্রথিত করে ব্যাখ্যাত করেন । 

গ্রীক ট্র্যাজেডিতে অনেকক্ষেত্রেই কথাবস্বর-প্রটের এই কূপ রক্ষা! কর! 
হয়েছে। অবশ্য ব্যতিক্রম আছে, যেখানে দৈবষধ্যস্থতা1 (দেউস এক্স 
ম্যাকিনা-_-09:051961)615] 10651 09516101) ) কথাবস্তবর কাঁরণভীন সমাধান 
ঘটিয়েছে । “মেদেইয়]', ওরেসতেস, হিপ্পোলুতস্‌ প্রভৃতি নাটকের পরিণাঙ্ 
দৈব মধ্যস্ততায় ঘটেছে-_অনিবার্ধ নয়। এ সব ক্ষেত্রে কথাবস্তুর দূর্বলতা । 
এলেকত্রা নাটকে (এউরিপিদেসকুত ) ক্লুতাইমেস্্রার মৃত্যুর পুথে 
আবিল্লেধুসের বিখাত বর্মের এক বিস্তৃত বিবরণত দেওয়। হয়েছে । কৰি 
কথাবস্তর সঙ্গে একে সংযুক্ত করবার চেষ্টা করেছেন, তবু বল! ঘায়, 
ব্যাপারটি আকস্মিক, এখানে কথাবস্ত রচনায় ত্রুটি বুকসেছে । এউর্রিপিদেসের 
অন্ান্ত নাটকেও ( যেদেইয1১ ছেলেনে বা ইওন ) এমন ঘটনা দুর্লক্ষ্য নয়। 

শেকস্পীয়রের নাকে চরিত্রস্থট্টির অতুলনীয় কৃতিত্ব তবু সেখানে 
উৎকৃষ্ট কথাবস্তর অভাব নেই। অন্ুত্তম কথাবস্ত রচনার চমৎকার নিদশন 
ওথেলে। নাটকের কাহিনী । সর্বপ্রকার বাহুল্য বগগিত বলিষ্ট, দুর্বার, এবং 
বিশ্বাসজনক এবং সম্তোষজনক অনিবার্ধ-পরিণাম এমন অখণ্ড কথাবস্ত 
নাট্যসাহিত্যে বিরল। 

বাঙলা-নাটকের ক্ষেত্রে মধুহছদনের কৃষ্তকুমারী, রবীন্দ্রনাথের বিসর্জন 
মালিনী, তপতী ও নৃত্যনাট্য শ্যামা প্রভৃতির কথাবস্ত অনবছা। কিন্তু রাজ 
ও রাণী_নাটকে কুমার ও ইলার কাছিনী কথাবস্তকে কিছু পরিমাণে 


৩, এলেকত-ছত্রসংখ্যা-_-৪৩২-৪৮৬ 


৪৩ ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


ভারগ্রস্ত করেছে । নূরজাহান ও সাজাছান ছাড়! স্বিজেন্্রলালের নাটক 
সমূহ দুর।ঘবরী উপকানিহীযুক্ত কথাবস্ত রচনার সার্থক দৃষ্টাত্ত। গিরিশচন্দ্র 
এবং ক্ষীরোদ প্রলাদের নাটক সম্বন্বেও কমবেশী এমন কথাই বল! যায়। 

সমস্ত নাটকেই (ক্রযাসিকাল অথব! রোম্যান্টিক ) বন্ধন ও মুক্তির লীল| | 
প্রথম অংশে দৃঢ় বন্ধন, ঘটনার ঘনঘট] জট পাকিয়ে ওঠে এবং দ্বিতীয় অংশে 
মুক্তি বিপরীত মুখে জট ছাড়ানে| হয়। গ্রন্থিবন্ধান ও গ্রস্থিযোচন। শ্রীক 


ভাষায় 26515 (দেলিস্‌) এবং 19519 (লুসিস্‌) শব্দদ্বয় যথাক্রমে ব্যবহাত 
হয়েছে । এ ছুটির ইংরাজি প্রতিশব্দ 050201105607 ও 1719৬611115 বা 
16100061280, 


রাজ! ওইদিপোউন নাটকে দূতের আগমন পর্যস্ত ঘটন। নানাভাবে জট 
পাকিয়েছে, এসেছে সংকট-মুহূর্ত (007075) তার পরবর্তী ঘটন। ডিনুমার 
দিকে ঝুঁকেছে এবং চরম সর্বনাশ অর্থাৎ বাতাসত্রোফেতে পৌচেছে । 

রোমাটিক ট্র্যাজেডিতে তৃতীয় অঙ্ক বা চতুর্থ অস্কের হুচনায় সংকট মুহুর্ত 
দেখা দেয়, সেই পর্যন্ত ঘটনাপ্রবাহ পাক খেয়ে জট পাকিয়ে ওঠে। 
'মযাকবেখে তৃতীয় অঙ্কের প্রথম দৃশ্যে যেখানে ফ্রিথ্ক্স পলায়িত এবং ব্যাক্কোর 
প্রেতান্্। রাঙ্গদভায় আবিভূতি সেখানে, 'ওথেলো”-নাটকের চতুর্থ অস্কের 
প্রথম দৃশ্যে যেখানে ওধেলে। তার পত্বীর দুশ্চরিত্রতা সম্বন্ধে শিঃসশ্দেহ সেখানে 
এৰং জুলিক্ার্প সীজরের তৃতীয় অঙ্কের প্রথম দৃশ্যে যেখানে মাজরের মৃত্যু 
ঘটেছে সেখানে চরম সংকট মুহুর্ত দেখ! দিয়েছে । উক্ত দৃশ্যসমূহ পর্যস্ত 
দেসিস্‌ বা! খ্রন্থিবন্ধন এবং তৎপরবওা ঘটনা প্রবাহ লুসিস্‌ অর্থাৎ 
গ্রন্থিমোচন। 

প্রফুল্ল-নাটকে তৃতীয় অঙ্কের শেন দৃশ্টে সেখানে উমান্ুন্দরী মুচ্ছিত। 
এবং নেশায় উন্মত্ত যোগেশ তার একমাঝজ হিতৈষী বন্ধু গীতাম্বরকে 
ইষ্টক প্রশ্তারে আহত করেছেন সেইগানে নাটকের দেলিস এবং তৎপরব্তা 
নাট্যাংশ লুসিস্‌। 'নুরজাহানে*র তৃতীয় অঙ্কের অষ্টম দৃশ্যে যেখানে কন্ত] 
লয়ল। সম্াজ্জীর বিরুদ্ধে দাড়িয়েছে যেখানে ঘটনার ভাবারোহছ। 
রবীন্দ্রনাথের “রাজা ও রাণীঃতে চতুর্থ অন্বের প্রথম দৃশ্য এবং “বিসর্জনের 
তৃতীয় অঙ্কের পঞ্চম দৃশ্য ঘটনা প্রবাছের জটিলতম গ্রন্থি নির্দেশ করেছে, এই 
পর্যস্ত উথান-উত্তালত। আর তার পরেই ৰিপরীতমুখে ভিন্বপথে চরম সর্বনাশের 
প্রলয়দিগন্ত ভিহ্যমা-লুসিস্। মালিনীতে খ্রীকনাটকের প্রতিনূপ লক্ষ্য 


ট্র্যাজেডির আত্ম! ৪১ 


করা যায়। যেখানে তৃতীয় দৃশ্য পর্যন্ত দেসিস্‌, চতুর্থ দৃশ্টে বাধন-খোলার 
স্থুচন1 ও সমাপ্তি । 

এ তো! গেল ট্র্যাজেডির কথা । কমেডিতেও এই গতির ভিনুতর ব্ধপ 
লক্ষনীয়। যেখানেও বাধন খোলা সুরু হয়-_ভুল বোঝার পালা শেম হয়। 
বাধা অপলারিত হতে থাকে । মিলনের ব্াঁগনী কমেডির আকাশ 
বাতাসকে আনন্দময় সুববন্ধারে পূর্ণ করে তোলে। 

জগৎ জুড়ে উদ্দারস্থরে সর্বত্রই এই বাধন-পর1 শর বাধন-খোলার লীল। 
চলেছে, নাটকেও তাৰ ব্যতিক্রম নেই তার কারণ নাটক স্বক্টিপীলার 
অন্ঠতম দোসর--জীবনেরই অভিব্যক্তি। 

আবরিত্তোতল ট্র্যাজেডির ঢারিটি ম্বতন্্ প্রজাতি স্বীকার করেছেন। 
প্রথমতঃ জটিল ট্র্যাজেডি (পেপ লেগ মেনে )-যেখানে নায়কের অভীপ্সার 
বিপর্যয় এবং পরিণামে প্রত্যভিজ্ঞা ব্যাপক অর্থে সত্যোপলান্ধ ঘটে। 
আদ্মযখুল্‌সের “রাজা ওইদিপোউস্ (ওইদিপোউস্‌ তুর।ন্নোস) জটিল 
ট্র্যাজেডির উজ্জ্বলতম দৃষ্টান্ত। এ সম্পর্কে বিস্তৃত ভাবে আলোচন! করা 
হয়েছে। দ্বিতীষ্তঃ ছুঃখভোগের বা করুণ (পাথেতিকে) ট্রু)াঙ্গেডি। 
আরিস্তোতল দৃষ্টান্ত হ্বপ্ধপ আইয়াস এবং ইকৃসিয়োনকে নিয়ে রচিত ট্রাজেডি 
সমূহের উল্লেখ করেছেন এখানে প্রচণ্ড আবেগের করুণতম প্রকাশই উদ্দেশ্য 
মোফোক্রেসের আইযাস-নাটকের সংক্ষিপ্ত বিবরণ দিলে বিষয়টি স্পষ্টীকত 
হ্‌বে। 

গ্রীক বীর আখিল্লেযুসের মৃত্যুর পর হেফাএস্তুস্‌ কর্তৃক নিগিত ভার বর্ম 
জীবিতদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ বীরকে দেওয়ার সিদ্ধান্ত হল। যধিও আইয়াস্‌ই 
বীরোত্তম তথাপি ওছুস্সেউস্‌ বিজ্ঞতম বলে বিচারকগণ তাকেই মনোশীত 
করলেন। হঠকারী এবং দেবদ্বেবী আইয়ান থাক সেনাপতিবর্গকে হত্যার 

ংকল্প নিলেন। কিন্তু আথেনাদেবী তাকে উন্মাদ করে দেওয়ায় তিশি 
সেনাপতিভ্রমে একদল মেষ এবং বুষকে হত্যা করে বললেন। স।ময়িক 
উদ্মত্তত| কেটে গেলে তিনি বুঝতে পারবেন যে সম্মানের আসন থেকে তিনি 
অর্ট এবং আধেনাদেবীর ক্রোধ উপশম কর! তার পক্ষে সম্ভব নয়। এমন 
অবস্থায় আবেগোন্মত্ত আইয়াস্‌ তার প্রণয়িনী বন্দিনী তেক্‌মেসা এবং 


৪, পোইএতিকে--১৮-২ 


৪২. ট্র্যাজেডির তত্ব ও'ক্ধপ 


সালমিনিয়ার বনদ্ধুগণের দৃ্টি গডিয়ে তরবারিমুখে আত্মহত্যা করলেন। 
আত্মহত্যার পুর্ব মুহুর্তে যে মর্মান্তিক বেদনাময় আবেগের প্রকাশ আছে তা 
সোফোর্েসের কাব্যোৎকর্ষের অন্ভতম দৃষ্টান্ত ।« উন্মত্ত আবেগের প্রচণ্ড 
অবসান ট্র্যাজেডির প্রাণধর্ম। এউরিপিদেশের “যেদেইয়” এবং হিপ্রোলুতস 
নাটকের “ফায্িদরার"' কাহিনী এই পর্যান্ষের "ন্তর্গত কর] যায়। লীয়্রের 
প্রচণ্ড আবেগও প্রসঙ্গতঃ স্মরণীয় । বাংল! নাটকের ক্ষেত্রে “প্রফুল্ল সাজাহান» 
হরজাহান এবং “তপতী” আবেগধর্মী ট্র্যাজেডি । 

তৃতীয়তঃ নৈতিক €( এথিকে ) ট্র্যাজেডি যেখানে উদ্দেশ্য হচ্ছে চরিত্রের 
নীতিগত মহত্তের প্রকাশ। স্মরণ করা যেতে পারে যে নৈতিক গুণই 
চিত্রের প্রাণ-উপাদান। যে ট্র্যাজেডিতে এই চরিত্রগুণের সমধিক প্রকাশ 
তাকে এই পর্যায়ে ফেল! যায়। দৃষ্টাত্ত ম্ব্পপ ফ.িয়াতিদেস এবং 
পেলেযুসের কথ! উল্লিখিত হয়েছে। শূরশ্রেষ্ঠ আখিল্লেযুসের পিত্বদেব-__ 
সমুদ্রের সেই বুদ্ধ মাহষটি লেরেযুসের কম্ত। থেতিস-এর স্বামী পেলেযুমের 
জীবনে এই নৈতিকতার শ্বন্বর প্রকাশ আছে। তার কথ! বলি £__-তিনি 
যখন ইয়োল-কোসের রাজ! আকাসতুলের আতিথ্যে নির্বাসন-জীবন যাপন 
করছিলেন তখন রাজমহিষী আসতুদামিস্বা তার প্রণষ-প্রাথিনী হন। পেলেযুস 
এই অবৈধ প্রণস্ব প্রত্যাখ্যান করেন। প্রত্যাখ্যাত| নারী ক্রোধোন্মত। হয়ে 
রাজার কাছে পেলেযূসের বিরুদ্ধে তার সতীধর্মনাশের প্রচেষ্টার অভিযোগ 
আনেন। রাজ! সন্দেহবশে তার মুত্যুদণ্ডের আদেশ দেন। কিন্ত অতিথিকে 
সরাসরি হত্য। করা নীতিবিরুদ্ধ। তাই শিকারের ছলে বনে নিয়ে গিয়ে 
বুক্ষে বন্ধন করে, তাকে বন্ত পশুর কবলে ছেড়ে দিয়ে আসতে রাজকর্মচারীদের 
আজ্ঞ। দেন। অবশ্ঠ শেষকালে জুপিতার ( জেযুস ) তাকে রক্ষা করেন। 

হিপ্লোলুতস-নাটকের কথ। পূর্বেই উল্লিখিত হযেছে । এই নাটক থেয়েযুস- 
পুত্র হিপ্লোলুতস শুধু বিমাতার অবৈধ প্রণত্নই প্রত্যাখ্যান করেন নি, তার 
মৃত্যু অবধারিত জেনেও ধাত্রীর কাছে প্রতিজ্ঞাবদ্ধ ছিলেন বলে মিথ্যা 


৫. সোফোরক্লেস--আইয়াস, ছত্র সংখ্যা--৮১৫-৮৬৫ | 
দর্শক সুখে ভয়ংকর মৃত্যুদৃশ্ট উপস্থাপিত করার অগ্ঠতম দৃষ্টান্ত | 
দ্বিতীয় অনুন্ধপ দৃশ্য 'এউব্রিপিদেসের িকেতিদেস-নাটকে এভাদনের 
ভয়ংকর সৃত্যু। এ ছুটি ছাড়া অগ্ান্ত নাটকের মৃত্যুঘটন। নেপথ্যে 
দর্শকের দৃষ্টির অন্তরালে সংগঠিত হয়েছে। 


ট্রাজেডির আত্ম! ৪৩ 


অপবাদের (বিমাতা ফাইদর1 উদ্বদ্ধন-মৃত্যুকালে পত্র লিখে যান যে 
হিপ্পোলুতস তার সতীধর্ম নাশ করেছেন। ) বিরুদ্ধে একটি কথাও বলেন 
নি। নিঃশব্দে পিতৃদণ্ডাজ্ঞা মাথ। পেতে নিক্সেছেন। নীতিধর্ম-পালনের 
অন্যতম অপূর্ব চিত্র । অবশ্য যে নাটকেই নৈতিক চরিত্রের মাছুম! পাঃলক্ষিত 
হয় তাকেই এই পর্যায়ের অস্তভুক্ত করা যায়। 

চতুর্থতঃ* সরল ট্র্যাজেভি যা দৃশ্টযয়। ফোরকিদেল, প্রোমেথেযুস এবং যে 
সকল নাটকে পাতাল বৰ! মৃতের আলয়ের দৃশ্যসমূহ উদবাটিত সেইগুলি এই 
পর্যায়ে পড়ে। আকর্ষণীয় বাহ দৃশ্যরচনাই সেখানে বডে। কথা । প্রোষে- 
থেয়ূলের কাহিনী পূর্বেই উল্লেখ করেছি। সেখানে ঝঞ্াবিদ্ষুন্ধ দোলার়মান 
ধরিত্রী, বন্্রবিদ্যুৎ-বিদীর্ণ পর্বশশীর্ষ_ধৃলিস্ততন্হজনকারী প্রচণ্ড ঘুণিব্যাত্যা 
প্রভৃতির অপূর্ব দৃশ্যাবলী আছে। 

শেষ কথা, স্বতন্ত্র হলেও যে-কোনে! পর্যায়ের শ্রেষ্ঠ ট্র্যাজেডিতে সকল 
গণই অল্পবিস্তর চোখে পড়ে। কবির উদ্দেশ্য স্বতন্ত্র প্রজাতি স্থ্তি কর] নম্বঃ 
শ্রেষ্ঠ এবং পূর্ণঙ্গি নাটক স্থষ্টি করা, তার জন্ত প্রয়োজন মঙ সকল উপাদানই 
তিনি গ্রহণ করেন। বস্ততঃ স্বতন্ত্র কোঠায় ভাগ করা সুকঠিন। 


দ্রঃ প্রথম প্রবন্ধ--২ 


ডে 


ট্র্যাজেডির ত্রিবিধ এঁক্য 


গ্রীক ট্র্যাজেডির কাক়!-নির্মাণে সুদচ সংহতি লক্ষণীয়। অতিপিনগ্ধ 
এর গঠন। সংহত এবং স্বল্লাবয়ব অখণ্ড কথাবস্তর মধ্যে এর সামগ্রিক 
প্রকাশ । বহুশাখাক্সিত বিস্তার ব। ৫বচিত্র্য এর নেই। 11১6 711001515 
11101) 01006101155 06 5000016 0:1 0115 0156]. 092০016 19 0136 
069116 001 1106610510 180161 027 52016 016 1100016558100, (0010 
0? 81000016102) ৬. 10105 10058101012 06 006 0866145-- 
78725 337.) 
এই সুদৃঢ় সংহতি রক্ষা! করতে গেলে ত্রিবিধ এঁক্যের প্রয়োজন অনুভূত 
হয়েছিল £ স্কানৈক্য, কালৈক্য অর্থাৎ দেশকালের অবিচ্ছিন্ন ধারা এবং 
নায়কের কর্মগত এঁক্য বা! সংহতি । কালসংহতি নিষে আরিস্তোতল কী 
বলেছেন দেখা যাক। কথাট। উঠেছে যহাকাব্যের সংগে নাটকের দৈর্ঘ্যগত 
পার্থক্য নিয়ে । 10559 3106 55510 117 00061716090 3 00: 05950 
7067৬0015 2.৪ 09 59 [909881016 ০0 0009106 15611 00 ও. 510512 15৬০0100- 
1017 01 006 5৪2 02 006 81121)09 6০ ৪০৪৪০ 0115 110016 7 আ1215685 006 
€[১10 20401) 1798 170 110165 0£ (106) আপাতদৃষ্টিতে স্র্য ২৪ ঘণ্টায় 
একবার পৃথিবীকে প্রদক্ষিণ করছে। নাটকের ঘটনাপ্রবাহ এই কালপরিমাণ 
বা কিছু বেশি পময়ের মধ্যে নিবদ্ধ থাকবে । যহাকাব্যে কালের কোনো! 
পরিমাপ নেই। যে কোনে মহাকাব্যে কাল-বিশ্বের এই দীর্ঘায়ত রূপ চোখে 
পড়ে । নাটকের ক্ষেত্রে কিন্ত কালসংহতির প্রশ্ন অনিবার্ধভাবে এসে পড়ে । 
যে কোরাল থেকে গ্রীক ট্র্যাজেডির উদ্ভব সেখানে কালগত নীতির এমন 
বাধারবাধি ছিল না। কিন্ত নাটকীয়তায় বিকাশ এবং বিবৃদ্ধর সংগে সংগে 
কালসংহতির প্রশ্ন এসে পড়লে! | কালের ধারা অনবচ্ছিন্ন হলে ঘটনাপ্রবাহের 
ংহতি নষ্ট হয়, ফলে দর্শকের চিজ্ঞবিক্ষেপ ঘটে । গ্রীক ট্র্যাজেডির রচয়িতৃগণ 
মোটামুটিভাবে এই নীতি মেনে নিয়েছেন। তবে ব্যতিক্রমও আছে, আন্মস- 


১ [১০0০৫০৪---৬1-4--9000161, 
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খুলসের 1135 /১6817061)1)0109 1000)9 681586 এবং 10156 বি 0100611065-এ এই 
নীতির ব্যত্যয় ঘটেছে। 106 7:90767168 নাটকে প্রথম ও শেষ দৃশ্ঠের 
মধ্যে কয়েক মাস অথব! বৎসয় ঘুরে গেছে! 115 48807607100 
নাটকে ত্রয়নগরীর ধ্বংস এবং আগামেমনোনের প্রত্যাবর্তনের মধ), স্পষ্টত£ 
কতটা সময় ন1! জানতে পারলেও অনেকখানি সময় কেছে গেছে। 
পরবর্তাকালে দোফোক্লাসের ট্র্যাজেডিতে কালসংহতি দৃঢ়ভাবে রক্ষিত হলেও 
কোথাও ব্যতিক্রম নেই এমন কথা বল! ধাবে না। ভার [176 10501011156 
এবং এউরিপিদেয়ের [5৩ 550011০9৩-এ এ-নীতি যেনে চল! হয়নি । এর 
জন্য নাটকের শিল্পগুণ খুব ক্ষ হয়েছে এমন কথ বল! যায় না। 

কাল-সংহতির ইতববিশেষে নাটকের উৎকর্ষ যে ক্ষুন্ন হয় ন! তার প্রমাণ 
আছে জগতের শ্রেষ্ঠ নাট্যকার শেকৃষগীয়রের ট্র্যাজেডিতে | সেখানে এ- 
নীতি ভংগ করাই নীতি হয়ে দাড়িযেছে। বস্ততঃ এ নীতি এতই কৃত্রিম ও 
বাহ ব্যাপার যে একে ভংগ করাই বিধেয়। গ্রীক ট্র্যাজেভিতে এ-নীতি 
রক্ষা! কর] সম্ভব ছিল হয়তে। প্রয়োজনও ছিল। সেখানে চরম এবং পরম 
নাটকীয় সংকটকে উপস্থাপিত করা হোতে! | ঘটনাবিরল স্বল্পকায় তার 
পরিসর । পঞ্চমাংক নাটকের তৃতীয় অংক যেখানে ঘটন। তূঙ্গী অর্থ[ৎ 
শীর্ষবিন্দূতে পৌচেছে শ্রীক ট্রাজেডি তারই ব্ধপায়ণ, তাই কালসংহতির প্রশ্ন 
সেখানে সংগতভাবেই এসে পড়েছে । আসল কথ! ভাবসংহতি রক্ষা করা আর 
সেইজগ্তই কালসংহতির প্রশ্ন আমে । কিন্ত তাই বলে এ বিধান অপরিহার্য 
নয়। 

পূর্বেই বল! হয়েছে যে রোম্য।্টিক ট্যাজেডিতে এ বিধান ভঙ্গ করাই 
নীতি । রোম্যান্টিক ট্র্যাজেডির অন্যতম প্রধান লক্ষণ চরিত্রের বিকাশ ও 
বিবৃদ্ধি (00281906. 10 ৪1০0) ) ২৪ ঘণ্টা কালব্যাণ্ডির মধ্যে এই বিকাশ 
ও বিবৃদ্ধি অথবা পরিবর্তন কতখানি সম্ভব? এ পরিবর্তন দীর্ঘকাল-সাপেক্ষ। 
ম্যাকবেথ, ওথেলে। অথবা রাজ। লীয়রের কথ। ধর! যাক। স্চনায় আমর! 
এদের যে চরিত্ররূপ দেখি পরিণামে তার সম্পূর্ণ পরিবর্তন ঘটেছে। এর জন্য 
যেমন প্রয়োজন বিচিত্র অভিজ্ঞতা তেমনই প্রয়েজন কালের ব্যাপকতা । 
মহাকবি গ্যেটের ফাউট্টের কথ! এ প্রসঙ্গে প্মরণীক্স। তার কালব্যাপ্তি কি 
শিল্প মহ্মাকে খণ্ডিত করেছে ? 

বাংল! নাটক সাধারণতঃ পঞ্চমাংক এবং রোম্যান্টিক পর্যায়ে পড়ে। 


৪৬ ট্র্যাজেডির তত্ব.ও রুপ 


এখানে কালসংহতির প্রশ্ন নেই। অবশ্ব রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি নাটকে 
(যেমন ডাকঘর, মালিনী, রক্তকরবী ) কালসহংহুতি রক্ষা কর] হয়েছে, কিন্ত 
তা ২৪ ঘণ্টার মধ্যে আবদ্ধ নয়। অন্যত্র অর্থাৎ রাজ! ও রাণী, বিসর্জন, 
এৰং তপতী প্রভৃতি নাটকে কালের ব্যাপ্রিই লক্ষণীয়। 

আবিস্তোতল দেশসংহতি অর্থাৎ স্বানগত এঁক্যের কথ! বলেন নি। যদিও 
গ্রীক ট্রটাজেভডিতে সাধারণভাবে এই সংহতি রক্ষ1! করা হয়েছে। বস্তৃতঃ গ্রীক 
নাটকের বিশেষ পব্ধিৰেশে এই বিধানের প্রয্োজন ছিল। নাট্যমঞ্চে 
কোরাসের নিরবচ্ছিন্ন উপস্থিতি ছিল এবং কোনে! যবনিক1 ছিল ন1) এমন 
অবস্থায় স্বান থেকে স্থানাম্বরে ঘটনার ব্যাপ্তি সস্তবপর নয়। একই 
কোরানের দল একবার আথেনাই-_পরক্ষণেই থাবসে আবার তারপরেই 
'্পার্টাীতে যথাসময়ে উপস্থিত থাকবেন-"এমন ব্যাপার শুধু কুত্রিম নয় 
হাম্তকরও বটে। তৰে ব্যতিক্রম যে একেবারেই নেই তানয়। 1096 
[:017911455 নাটকে ঘটনাবর্ত দেল্ফি থেকে আথেনাই-এ এবং [1১6 /১19%-এ 
শিষির থেকে সমুদ্র-তীরে স্বানাস্তবিত হয়েছে । পরবতী কালের সমালোচক- 
বুন্দের প্রবল আপন্তিসত্বেও এই বিধান শিথিল 'হয়েছিল। শেক্সগীরীক়্ 
নাটকে কাল-সংহতির ৈথিলে);র কথা পুরেই বলেছি। স্থান-সংহতিও 
সেখানে রক্ষাও হয়নি--প্রয়োজনও ছিল না । তাতে করে নাটকের শিল্প- 
গুণ ক্ষুণ্ন হয়েছে এমন কথা৷ কেউ বলবে না| স্থান-সংহতির কিছু উদাহরণ 
দেওয়া যাক £--01)€ 6738978 নাটকের স্কান হচ্ছে স্ুস। প্রদেশে জারেক- 
সালের রাজপ্রলাদের সম্মুখ ভাগে। 1106 /৯5817)6101)010) নাটকে একটি 
মাত্র দৃশ্য _স্বানঃ আরগোসন্বিত আত্রিদাই-এর প্রাসাদ সম্মুখে অথব! আতি- 
গোনে নাটকে থীবসেস্থিত ক্যাদমাসের প্রাসাদের পুরোভাগে ইত্যাঘি। 
নাটকের সমস্ত ঘটন। এই বুকম একটি মাত্র স্থানেই আবদ্ধ। 

বাংল! নাটক রোমান্টিক নাট্যকলার আদর্শে গঠিত। কালৈক্যের 
বালাই তার নেই আর দেশগত এঁক্য সম্বন্ধে যথেচ্ছ-নীতি সেখানে অহথস্থত। 
রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি নাটকে স্থান*্সংহতি ব্রক্ষিত হুয়েছে। “ডাকঘর” 
রুক্তকরবী, মুক্তধারার দৃঢ় স্থান-সংহতি। দৃশ্ঠান্তর ঘটেছে, কিন্ত স্বানাস্তর 
ঘটেনি। রুক্তকরবীতে বক্ষপুরীর রাজপ্রাসাদের জালের আবরণ নাটকের 
একটি মাত্র দৃশ্য । সেই আবরণের বহির্ভাগে সমস্ত ঘটন1 ঘটছে । 

আসল কথা ভাবদংহতি। দেশগত ব! কালগত সংহতি অনেকটাই বান্থ 
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ব্যাপার । থাকে থাক, না থাকলেও ক্ষতি নেই। শিল্প-স্টিতে তা 
অপরিহার্য নয়। য। অপরিহার্য তা হলে! ঘটনা-সংহতি অর্থাৎ ঘটনার 
ঘনীভবন (071 ০6 ৪০1০৪) প্রয়োজনাতিরিক্ত কোনে! কিছুই সেখানে 
থাকবে না। গ্রীক নাট্যকলা ঘথাসস্ভব এ পীতি পরিগৃহীত। “বধ কানে। 
শিল্পই সভীব-সতা এবং নাটকও তাই। সেই জন্ত সজীব সম্ভাণ মতই তা! 
অখণ্ড সমগ্রতায় প্রকাশিত । ঘটনাগত সংহতি ব্যতীত এই সজীবত1 খণ্ডিত 
হয়) শিল্পের ক্ষেত্রে তা মারাত্মক। এই প্রসঙ্গে পরিমিতিবোধের কথা 
এসে পড়ে ।২ শিল্পোৎকর্য বিধানে অতিনিিষ্ট সথপরিমিতি দরকার ; তাতে 
করে শিল্প রসঘন হয়ে ওঠে। আবার জীববিভ্ভায় দেখ! যায় যে জীবাণুর 
অন্তগিহ্থিত প্রেতিশক্তি (17600 10919) রূপে বূপে আপনাতে আপনি 
বিকশিত হয়ে ওঠে--তা শ্বয়ভ। শিল্পও স্বয়ভু-__-এ গড়ে ওঠে, একে গড়ে 
তোলা যায় না। এর ন্ধূপ এর নিজের স্থি।* 

প্রসঙ্গত: কথাবস্তুর এক্যের বা সংহতির কথ! (00010 ০£ 17919) 
আলোচন। কর যেতে পারে। আরিস্তোতলের কথাই উদ্ধত করি £-_ 

[156 09010 018 010 0069 1006 001)5130) 89 5011)5 501150956, 10 105 
[09106 0196 70)21) 25 119 5:1101596 0. 11)0109 06 0117085 চ56৭ি]| 0586 
0106 1709105 501006 01 10101) 16 15 100595511016 00 16406 10 01080 $ 
200 11) "11106 10021017610 01066 21611008199 20010103016 0106 1081) 10101) 
0০201019002 1702.0 10 (0100 0056 800101) (00১, 8, 770)6 4১16001006৮ 
-_-5৬/৪16: 2586 41) অর্থাৎ একজনের জীবনে অসংখ্য ঘটন। ঘটতে 
পারে অথবা একই ব্যক্তি অসংখ্য কর্মসাধশ করতে পারেন কিন্তু সব ঘটন। বা 
কর্মকে অখণ্ড এঁক্যে বিদ্বত কর! সম্ভব নয়। তাই কথা-বস্তৃতে উপকাহিনী ব! 


২, আর্টের প্রধান তত তার পরিমিতি | কেনন! রূপকে স্বব্যক্ত করাই 
তার কাজ, বিহিত সীমার দ্বারা রূপ সত্য হয়। সেই সীমাকে ছাড়িয়ে 
অতক্কতিই বিকৃতি । [পারস্তে £ রবীন্দ্র রচনাবলী, পৃঃ ৭৮৮। ] 

স্ুবিহিত সমাগতর মধ্যেই আর পর্যাপ্তি। এ পৃঃ 4৮৭। 

[3677 ]0]109 7০৮ গ্যেটেব্র ফাউণ্ট (58৪) আলোচন। প্রসঙ্গে 
বলেছেন [0 51006) 16 1105150) & 1০168660 ড/0,, 00৮ 015 1১1০1 
০8106 10060 10615 890. মাতে, [700600400100--058482 0585 ৬6: 
069 (30961156501)610 1,6106108.+ 


৪৮ ট্র্যাজেডির তত .ও. রূপ 


শাখ! কাহিনী সংযুক্ত না করাই বিধেক্ব। অবশ্ট মহাকাব্যের অতিবিস্ৃত 
পরিসরে তা গ্রহণ কর! যেতে পারে। কিন্ত নাট্যকলায় তা পরিত্যাজ্য 
তাই কিং লীয্ষবের মত নাটককেও নাটককর্পে শ্রেষ্ঠ স্থান দেওয়! হয়নি । 
আর গঠন-রীতিতে নাটক অপেক্ষা ষাকাবোর আংগিক স্স্পষ্ট। 

রবীন্দ্রনাথের “রাজ! ও রাণী" নাটক এই দোষ থেকে মুক্ত নয়। কুমার 
ও ইলার কাহিনী যেখানে ঘটনার সহঙ্গ ও খ্বাভাৰিক গতিকে ব্যাহত 
করেছে । রবীন্দ্রনাথের ভাবাতেই বলি £--"এর নাট্যভূমিতে রয়েছে লিরিকের 
প্লাবন, তাতে নাটককে করেছে ছুর্বল। এ হয়েছে কাব্যের জলাভূমি । 
লিরিকের টানে এর মধ্যে প্রবেশ করেছে ইল ও কুমারের উপসর্গ । সেটা 
শ্োচনীক়ব্ধপে অসংগত।”* 

শুধু নাটকের ক্ষেত্রে নয়, যে কোনে! শিপ্সের ব্যাপারেই এই সংহতির প্রশ্ন 
আছে। দৃষ্টান্ত স্বরূপ রবীন্দ্রনাথের ছুটি বিখ্যাত কবিতার কথা বল! যায়-_ 
এবার ফিরাও মোরে এবং “শা-জাহান'। ছুটি কবিতার আত্মাই ঘ্বিধা- 
খণ্ডিত | বিশেষ করে “শা-জাহান” কবিতার | “ভুলি নাই ভুলি নাই প্রিয়া 
এই কবিতাংশ পর্যস্ত যে ভাবমণ্ডল পরিস্থজিত তা খণ্ডিত হয়ে গেল, 
আকম্মিকভাবে যেখানে সুরু হলো--“মিথ্যে কথ কে বলেযে ভোল নাই 
কে বলে রে খোলে নাই স্মৃতির পিঞ্জর-দ্বার।” এই দ্রার্শনিক তত্ত কাব্যের 
বসাস্মাকে খণ্ডিত করে দিয়েছে। আরিস্তোতলের উদ্ধৃতি দিয়ে প্রসঙ্গ শেষ 
করি ১096 00615 0050 0056 53 1) 005 00060 10015055216 
0176 111)112001) 15 21982%5 06 0106 (1010, 8০ 11) 1906055 015 300, 
85 21) 41071080107) 0? 0106 2001010, 100050 16101658206 006 800100 £ 
00107)11605 /1১016) ড/10) 105 52৬1] 107010619৪0 01996] 50101)20%50 
10১96 00090058] ০0: ৩/160- 00891 01 2195 ০ 0101) 11] 15101, 


2150 0191090916 006 /1)0161৩ 
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৪ 
নাটকীয় ঘটন। 


রটন। নয়, ঘটনাপ্রবাহ নিয়েই নাটক, অবশ্য বাস্তব ঘটনাপ্রবাছের অনুরপায়ণ 
অর্থাৎ কল্পনার সাহায্যে ঘটনার পুননিমিতি। য] ঘটিয়ে তোল যায় ন। তা 
রটিয়ে দিতে হয় কিন্ত বুটনাকে এমন ভাষায় কপ দিতে হয় তা যেন প্রতাক্ষ 
ঘটনার মত বাস্তব হয়ে ওঠে। অর্থাৎ নাটকে দৃশ্ট এবং শ্রব্য উভয়বিধ ঘটনাই 
ঘটে থাকে । রবীন্দ্রনাথের “রাজ; এৰং “রুক্তকরবী' নাটকের অনেক ঘটনাই 
শ্রুতিগ্রাহথ। শ্রীক ট্র্যাজেভিতে অনেক মৃত্যুই ঘটেছে দৃষ্টির আড়ালে । মৃত্যুর 
কত্বর শোনা! গেছে কিন্ত তার সংঘটন-বীভৎ্সতা৷ চোখে পড়েনি । পরে 
মৃতদেহকে দর্শকপন্মুখে উপস্থাপিত কর] হয়েছে । এর কারণ অবশ্য ছিল। 
গ্রীক ট্র্যাজেডিতে বীভৎস এবং ভয়ঙ্কর দৃশ্যের নেপথ্যসাধনই শিল্পসম্মত বলে 
বিবেচিত হত। সমগ্র গ্রাক ট্র্যাজেডি থেকে মাত্র ছটি দৃষ্টাত্ত আহত হতে 
পারে যেখানে মৃত্যুঘটন। দৃশ্যারিত।১ পরবর্তীকালে রোমান্টিক নাটকে তার 
পরিবর্তন লক্ষ্য করা যায়। প্রমঙ্গত: ওথেলে। নাকের নর্মমতা-ভয়ন্কর 
দেসদেমনার হত্যাদৃশ্য উদ্ধত কর! ধেতে পারে : 


[7)55021070908, 00, 1/59810151) 076» 0)% 10199 006 111 006 1000 | 


(0)01১6110, 1)0৬/1)5 50017709661 

[0650617)009, 15111 006 60৮000110৬5 15 005 1152 6০-1016106, 
000)6110, 2। 16 9011 361৮6১- 

[055062)0179. 13001081120 1503], 

0006110. [36109 00106, 00516 15 10 021756. 

[0684617)008, 1306 ড/1)116 1 585 0178 61891. 

(0301)6110. 1015 10০9 1265. (1016 510)001)615 1061) 
[6500100102. 01010, 1,010, 1,014 1! (0৮, ৬. 92006 11.) 


পাপসঙ্গেহবশতঃ প্রেমসর্বস্বা পতিপ্রাণা নারীহুত্যা। এর থেকে দারুণ 
করুণ ঘটনা আর কী হতে পারে? এলিজাবেখায় যুগে এমন দৃশ্যও দর্শক- 


১. সোফোর্লেসের আইয়াস নাটকে আইয়াস এবং এউরিপিদেসের 


হিকেভিদেস নাটকে এভাদনে দর্শক-সমন্মুখেই আকম্মিক আত্মহত্যা! করেছেন। 
& 


৪৬ ট্রাজেডির তত্ব ও.বূপ 


সম্মুখে উপস্থাপিত কর] হত। গ্রীক ট্রণাজেডি-রচগ়্তৃগণ এমন দৃশ্য দর্শ কসন্মুখে 
উপস্াপিত করার কথ৷। ভাবতেই পারতেন না। মঞ্চব্যবস্থাপনা এবং 
অভিনেতাদের সাজসজ্জার সঙ্গে এর কতখানি যোগাযোগ ছিল তা ভেবে 
দেখবার বিষয়। 

এখন ঘটনা! শব্দটির নিহিতার্থ ব্যাখা। করা যাকৃ। যে খটু-ধাতু থেকে 
শব্টির উদ্ভব ( খট্‌ (চেষ্ট! করা, উৎপন্ন ক91)-+ণি৮..ঘটি + অন্‌ ভাববাচ্যে ) 
তার মধ্যে “চে করার” ভাব আছে অথাৎ ঘটন] চেষ্টাকৃত উৎপন্ন ব্যাপার । 
সাট্যসাহিত্যে শব্খটির অর্থ আরও ব্যাপক এবং গু । সেখানে চেষ্টাকৃত 
এবং প্রারুত উভয়বিধ ঘটনাই বোঝায়। মনের ঝড় আর প্রকৃতির ঝড় 
একই কালে উত্তাল হয়ে উঠতে পারে এবং তার গভীরুতার পরিমাপ কর! 
যায় ন|। প্রথমেই একটা কথ|। বলে রাখি, নাটকে ঘটনা বলতে ঘটনাপ্রবাহই 
বুঝতে হবে--একক ঘটন! নয়। শব্দটির ইংরা'জ পাঁরভাষা ৪০100. 
(10. 015075) & 821165 ০01 6৮610105 151076561)660--উপস্কাপিত ঘটনাপ্রবাহ । 
নিরবিচ্ছিন্ন এবং কার্যকারণ-শৃঙ্খলাবদ্ধ পরিণামমুখী ঘটনাপরুম্পর]। 

আরিস্তোতল তার কাব্যাবচার গ্রন্থে প্রাকাক্স্‌ (মিম্যাসিস্‌ প্রাকসেওস) 
10715010001 21 90010) শব্দটি প্রয়োগ করেছেন। শবটিব আভিধানিক 
অর্থ & 00170, 09109806100) 10018176858. এই প্রসঙ্গে বিদগ্ধ সমালোচক 
গিলবারটট মারের উক্তটি স্মরণীয়,--"/১000567 07680016 ৬০0. 1১101) 
01096811019 160015 11) 00190066109 19 [01861 01101985015 96106158119 
(81081260%0 ৪০৮ 00 4801101), 1306 7018061051116 001 00+ 
৪180 1089 91) 11)101911511156 10062101105 100 (81619 6111)61 61] 01101 2 
8170 0:01065501 7518180110001) 10258 19011766000 1158৮ 10 5621009 100016 
06 10 82 0১৪ 08860 81১0৬8100৮1 17060 9161 01081) 1)0৩/ 1059 
120৮, 10 500৬8 13611 6€50061861068 01 1010077068 1811)6£ 00210 
10)61615 01511 06605, 906 0176 10015 1006 015৬ 01)6 1116 600 
101027119.২ শুধু কর্ম নয়, নায়কের অভিজ্ঞতা ব! কীভাবে ষে ভাগ্যের সঙ্গে 
তাল রেখে চলেছে বা ভাগ্যকে গ্রহণ করতে পেরেছে সেই অবস্থার 


২, 40150001600 6০ /1৮ 06 0০60৮-1510515060 0১ 
1080) 35561, 015506 99 31181 ৫0055, 2885 10 


নাটকীয় ঘটন! &১ 


উপস্থাপনাও ঘটনার প্রকাশ । অবশ্য উভয়ের মধ্যে ভেদরেখা টানা 
কঠিন । 

এই যে ঘটনাপ্রবাহ, এর উৎস হল চিত্ত। এবং চরিত্র | “হে ছুটি স্বাভাবিক 
কারণ (আইডির!) থেকে ঘটনার প্রবাহ বা কর্মের উদ্ভব তার] হচ্ষে ছিস্ব। ও 
চরিত্র এবং ঘটনাপ্রবাভের উপরই আবার (নায়কের ) স্ফলতা ও ব্যর্থতা 
নির্ভর করে ।”৩ চারিত্রক প্রবণতাঁবশে মানুষ বিশ্বে কর্মপন্থ। বা কোনো 
বিষয়ে সিদ্ধান্তগ্রহণে উদ্ব,্। হয় আর চিস্তাৰশে অবস্থাহুযায়ী গৃহীত পন্থা 
রদবদল করে। বহিব্যবস্থ। বেশির ভাগ ক্ষেত্রে যান্বষের আয়ত্তে থাকে না-- 
সেখানে বিভিন্নমূখী নান। শ্রোতঃ কখনও অহ্কুল, কখনও প্রতিকুল। চিন্তাশীল 
মানুষ অবশ্থাপ্রষায়ী ব্যবস্থা! করে। চরিত্র অনেকটা স্থায়ী বস্তু, তা বদলাঁনে! 
সহজ নম । তার কাঠামোট। বন্ভায় রেখে চিন্তাশীল মাহুষ স্থির করতে পারে 
বিশেষ অবস্থায় কোন্‌ পথ পরিত্যাজ্য বা কোন্‌ পথ গ্রহথণীর। এইভাবে চিত 
ও ঠিস্তা মিলিত হয়ে ঘটনাপ্রবাহ ব! কর্মের স্ষট্টি করে। সাধারণতঃ ঘটন!- 
প্রবাহের রূপ এই-ই | 

এ ধারণ] মেনে নিয়েও আরও একটু তলিয়ে দেখা যেতে পারে। কর্ম 
ব1 ঘটনাপ্রবাহ বলতে শুধু দৃশ্ঠ বা শ্রব্য ব্যাপারই বোঝায় না, বরং বোঝা 
সেই প্রেষণ| যা বাহ কর্মে সন্ক্রিয় ওয়ে ওঠে। বুচাঁর সাহেব কথাটিকে এই- 
ভাবে গ্রহণ করেছেন। 

€শ0)2 0180157078৮ 2৮ 58619 70 1612:000006 19 10391101% 21 
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11001061765, ৪৬6০0(5১ 511008610108১ 10611) 11101010650 10019061190 121 
৪9 11019 517175 01) 210 17081020101 9/111 0::511081 801016 ৪০12৬10 
৩£ 0)০481)0 0£ 6ি6117%.৮8 নীতিশাস্ত্রে এমন ব্যাখ্যাই আছে। বহিমু'খী 
প্রেতিশক্ি মহাকবি দান্তের ভাবায় 21০/670750% ০£ 8910৮-- আত্মার ধাত্র। | 
রাজ! ওইদিপোউস্‌ নাটকের কথা ইতিপূর্বেই উল্লিখিত হয়েছে। সেখানে 
থেকেই দৃষ্টাস্ত আহরণ করা যাকৃ। রাজ! জানতে পারলেন যে থেবেসের 
পূর্বতন রাজ! লায়উসের হত্যাকারীকে শান্তি দেওয়। হয়নি বলে দেবতারা 
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২ ট্রাজেডির তত ও ক্বপ 


বিশ্বপ এবং তার ফলে থেবেসবাসিগণ দেবরোষে পতিত, মহামারী দ্বার! 
আক্রান্ত । তিনি প্রতিজ্ঞা গ্রহণ করলেন যে হত্যাকারীকে ধেমন করেই 
হোক খুঁজে বের করতে হবে। যে মুহূর্তে তিনি গ্রহণ করলেন এই প্রতিজ! 
সেই মুহূর্তেই ঘটন। ব1 কর্মের স্থচন] অর্থাৎ এই প্রেবণাই ঘটন1। তারপর 
এই ঘটন! নান। অবস্থাস্তরের পথে বিচিত্র ভাবদ্বন্দের মাঝ দিয়ে শোচনীয় 
পরিণামে পৌছেছে । তিনি জানতে পারলেন যে হত্যাকারী তিনিই । 
প্রেষণ ঘটনার স্ছচনা! এবং পরিণাম তার সমাপ্তি সবটা! মিলিয়ে বিচিত্র-গতি 
কর্ম (প্রাকসিস )। 

বাংল! নাটকের কথ! বলি। প্রফুল্ল নাটকের রমেশের স্বার্থান্ব উদ্দেশ্থা, 
নুরজাছানে' তার ক্ষমতালিগ্সা ও প্রেমমোহ, 'নরনারার়ণে' কর্ণের অর্ভুন-বধের 
প্রতিজ্ঞ, “রাজা ও রানী"'তে বিক্রমদেবর প্রেযোম্মত্তা এবং “বিসর্জনে, 
রধ্পতির স্বাধিকারপ্রমত্তত1 যেখানেই প্রথম নিরুচ্চার বা সোচ্চার প্রেবণায় 
প্রকাশ পেয়েছে সেইখানেই কর্ষ-বা ঘটন! শুরু হয়ে গেছে । আর এই 
অহ্ৃভাবাত্মক প্রেষণা__প্রেতি দৃশ্ঠময় ব! শ্রুতিষয় হয়ে কর্মকে পূর্ণরূপ দান 
করেছে। হ্থন্সভাবে বিচার করলে দেখ! যাক 'যে উদ্দেশ্াত্বক মানসিক 
উত্তেজনার উত্তব বা প্রকাশই ঘটন1 ব1 কর্মস্থচন1| শুধু বাহরূপের অতিস্থুল 
মানদণ্ডেই তার বিচার নয়, “শুধু কায়েন নয়, মনস| বাচ1” যা কিছু ঘটনা তাও 
কর্ম। বাণীহীন আত্মগত যে সংলাপ তাকে বলে চিন্তা, এই চিন্তার প্রকাশও 
ঘটন1ঃ তবে সে চিস্ত| নিরুদ্বেশ্য হলে চলবে না' এই চিন্তার কর্মময় প্রকাশ 
ঘটে ভালই, যদি না ঘটে তবুও তা৷ ঘটনারই অন্তর্গত। 

সাংকেতিক নাটকে ঘটনাবিরলত!1 ব1 ঘটনাহীনতার অভিযোগ আছে। 
কিন্তু ত1 সর্বাংখে ম্বীকার্য নয়। এতিহামিক, সামাজিক এবং সাংকেতিক 
নাটকে ঘটনারূপের পার্থক্য আছে। এঁতিছানিক নাটকে ঘটনারধপের ষে 
উত্তত এবং উদ্ধত ভঙ্গী সামাজিক নাটকে তার স্বাম (নই, সেখানে ঘটনার 
গতি যুদ্ুতর ও গভীর আর সাংকেতিক নাটকে তার অন্তলগীন বাণীময় 
অভিব্যঞ্জনা। পরোক্ষে লষগ্র নাটক জুড়ে ঘটনাপ্রবাহের ফন্তুরূপ ভাববিপ্লবের 
সূচনা করে; একটি অন্তর্বাহী শক্তির অলক্ষ্য আবর্ত তীত্রবেগে গতিমান 
হয়ে ওঠে; তার অস্তিত্ব কিছুতেই অন্বীকার করা যায় না। বাইরের 
স্তিমিত ঘটনারূপের অন্তরালে হৃদয়ের যে ভাঙাগড়া চলে দর্শক কল্পনায় 
ত1 প্রত্যক্ষ করে এবং আবেগ-মোক্ষণেই নাটকের ফলক্রতি ঘটে। 


নাটকীয় ঘটন! &৩ 


মেটাবলিঙ্ক, ইয়েটস্‌ অথব] রবীন্দ্রনাথের কোন সাংকেতিক নাটকেই তার 
ব্যতিক্রম ঘটেনি । ব্রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ সাংকেতিক নাটক “ডাকঘর' বিশ্বের 
নাট্যসাহিত্যে অতুলনীয় সম্পদ । সেখানেও এবং মেটার্সিঈ* নীল 
পাখীতেও (3106 03119) এ সত্য দ্র্নক্ষ্য নয়। 

সহজাত আদিম প্রবৃ'স্তর উচ্ছৃঙ্খল প্রচণ্ড লীলাই ছিল একদ। জাবনের 
চরম সৃতি, আবেগ-সর্বন্ব বহিমু'খিতাই ছিল তার লক্ষ্য। নাটকে তারই 
অন্ুরূপায়ণ দেখা যেত। ঘটনার অতিপ্রকট তাণগুবই ছিল নাটকের প্রাণ। 
আজকের মাছুষ প্রবৃত্তির দ্ানবটাকে সংযষ্ধপাশে বাধতে চায়। আজসে 
অস্তমু্খী ছাবময়। চরমতা নয, পরমতাই তার আদর্শ । দানবীয় মানব 
আর নেই, শিভলির যুগ চলে গিয়েছে, আজকে ট্র্যাঙ্জেডির চরিত্র মানবীয় 
দানব । যাহ্ুব হয়েছে মনোজীবী | শাস্ততাললয় তার চলার ছন্দ | 1চস্তার 
জগতে, তাবের জগতে যতখ।নি সে হয়ে ওঠে ততখানি বহিজ্গতে নিজেকে 
কর্মময় করে তোলে না। সাংকেতিক নাটক এই যনোজীবী মাগ্ুষের ভাবময় 
জীবনের উত্থান-পতনের ছুন্দোলীল। | খটনার মনোময় রূপ তার অবলম্বন, 
বাণীবৈভবে তার প্রকাশ । বাহক নয়, সংগ্রাম তার আত্মিক । সেখানে 
একটি খোল! জানলার যা যুল্য আছে রোমান্টিক নাটকে বাঁভৎস হত্যাঘৃশ্থের 
সে মূল্য নেই। আজকের মাহুষ শুধু কর্মময় বাস্তব-প্রথর নয়, অধ্যাত্ব- 
জ্যোতির্ময়-বাণীমুখর | 

এবার প্রেষণার স্বরূপ কী দেখা যাকৃ। নীতিবোধ ও আবেগ, 'ঈোস 
ও পাথোস” নিয়ে এই প্রেষণা। এই ছুটি আমাদের কর্মের তথ| জীবনের 
নিয়ামক | বস্ত্রতঃ প্রজ্ঞ! ও প্রবৃত্তি, শ্রেয়োকোধ ও প্রেয়োবোধ, বিশ্বকল্যাণ- 
চিন্তা ও আত্মকল্যাণ-চিস্তা পরার্থ ও স্বার্থ নিয়ে মানুষের যাত্রা । এ ছুটির 
অন্বয় মুর্তিই তার 1[015177/05 এশীসত্ত! | কোন কর্মের পশ্চাতে শ্রেয়োবোধের 
প্রাবল্য আবার কোন কর্মের পশ্চাতে প্রেয়োবোধের প্রাবল্য__ প্রবৃত্তির 
দুর্দমতা। এ ছুটি কখনও সমভাবে কখনও বিষমভাবে আবার কখনও 
অসমভাবে অবস্থান করে। অবস্থানের পার্থক্যহেতু দ্বদ্থরূপের পার্থক্য ষটে, 
তবে পরিণামে মৃত্যু এড়ানো! গেলেও সর্বনাশ এড়ানে] যায় না। 

আমাদের দৃষ্টাস্ত রাজ। ওইদ্দিপোউসের কথ! ধর! যাক। সেখানে তার 





€. সোফেক্লেল--ওই দিপোউস তুরান্নেস। 


৫৪ ট্রাজেডির তত্ব .ও রূপ 


উদ্দেষ্য £--"আমি এই অন্যায়ের মূল পর্যস্ত অহ্ধাবন করব, এবং দিনের 
আলোকে একে স্পষ্ট করে তুলব” 

তা কর্তবা-বুদ্ধিজাত নৈতিক উদ্দেশ্য । বাজহস্তাকে খুঁজে বের করে 
তাকে যথোচিত শান্তি দেওয়া ভার কর্তব্য। কিন্তৃএ ছাড়া তিনি ভয়ও 
পেয়েছেন, তার ব্রাজ্য দেবরোষে পতিত । এখানে রয়েছে আবেগের কথা । 
দুই প্রবণতা একযোগে কাক্জ করেছে । পরিণামে যা আবিষ্কৃত হয়েছে তা 
মানবের চরযতম দুর্ভাগ্য । কোন দেশে কোন কালে সে মর্মাস্তিকতার 
তুলন1 নেই | তিনি শুধু 1পতৃহত্য। করেননি, অদৃষ্টের পরিহাসে তার থেকে 
লক্ষ্যগুণে যে কাজ ঘ্বণ্য ত1 করেছেন। 

এক্ষেত্রে উদ্দেশ্বা দুটি সযমুখে বিছামান থেকে একযোগে কাজ করেছে। 
নিছক নৈতিক উদ্দেশ্য বা আবেগ কদাচিৎ কোন ঘটনাকে নিয়ান্ত্রত করে। 
সব ঘটনার পশ্চাতে যুগপৎ এদের সক্রিরত1 লক্ষ্য করা যায়-_পূর্বেই যে-কথা 
বলেছি। তবে মাহযেঃ জবনে কর্তব্যবৃদ্ধি বা প্রজ্ঞার অনুশাসন অপেক্ষা 
আবেগের প্রতৃত্ব প্রবলতর। মাহ্ষ আবেগের- প্রবৃত্তির পত্থই ধাবিত হয়। 
তখন আর ঠিতাঠিত জ্ঞান থাকে না- প্রজ্ঞা আর প্রবৃভির দ্বদ্দে প্রবৃত্তিই 
জন্রী হয়।৬ সোফোক্রেসের আইয়াস, এউরিপিদের ফাইদখা, মেদেইয়া, 
শেকৃস্পীরীয় ট্র্যাজেডির অধিকাংশ নায়কই শেষ পর্যস্ত প্রবৃত্তির পথেই ধাবিত 
হয়েছে । নরন্ছাহান, বিক্রমদেব এবং বঘুপতির ক্ষেত্রেও কথাটি সত্য। 
কোথাও ক্রে!পের রুদ্রন্বপ, কোথাও কামনার উন্মস্তত্1, কোথাও অপরিমিত 
উচ্চাকাজ্জ।, কাবার কোথা ও প্রচণ্ড ঈর্ষ। | 

অনেক ক্ষেত্রে যনে হতে পারে যে কর্তব্যবুদ্ধিই বুঝি কর্মের একমাত্র 
নিয়ামক কিন্ত তীক্ষঙ্ভানে বিশ্লেষণ করলে অন্ত দিকটাও অপ্রকাশিত থাকে 
না। সোফোর্রেসের আন্তিগোনে এবং এউব্রিপিদেসের আলকেসতিস 
মহীয়সী নারী। এঞক্জন পারিবারিক কর্তব্য বা ভগবদ্িধি পালনের জন্য 
এবং অন্তজন পত্ীর পৰিত্র কর্তব্য সাধনের জন্ত প্রাণোৎসর্জন করেছেন। 


৬, ন্মর্তব্য জানামি ধর্মং ন চ মে প্রবৃতিঃ 
জানাম্যহং অধর্মং ন চে মে নিবুতঃ। 
ত্বয়৷ হববিকেশ হৃদিস্থিতেন 
যথা নিফুতোহুণ্মি তথা করোমি। পাগুব গীত 


নাটকীয় ঘটন। &৫ 


আপাতদৃষ্টিতে এইটিই সত্য বলে মনে হয় কিন্ত এ সম্বন্ধে মতদ্বৈধ 
আছে। 

৮4১৪ 007 /001601706% 01010105815 01%1960 110 00611 1001 6500, 
50005 19910 0920 98106 15 110 0£ 00106, 10511152104 60181 815 
15 ৪1010০11106 200 21 82050108900 50001150117 065116 00 06001006 £& 
009101, 000615 10081560086 5176 15 0055/675110919 2170 1098101- 
80161101% 05৬০65 (0 1) 109919 :001 ড/1১101 516 15 ড/1]11176 00 
88011006167 1166) 6172 8116 0069 1700 19955255 ৪19 (08510 979৬ 
1) 20 861036 0 096 ০91০ 800 0086 1060 90515 ০00)1016619 
01706561৮6৫ *৭ 

আতিগোনের চরিত্রমহিমা। কিছুতেই অস্বীকার কর! যাবে ন। তবু মনে হয় 
ত। একেবারে নিংস্বার্থ ছিল না । আর এইখানেই আবেগপ্রবণত! সাক্রয় হয়ে 
উঠেছে । অহংবোধকে ঠিনি অতিক্রম কএতে পারেননি । আলকেসতিসের 
প্রসঙ্গেও অশ্ররাপ কথা উঠেছে । 
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কথাটি ভেবে দেখবার মত। এতে করে নিশ্য়ই আলকেসতিপের 
আত্মাহুতিকে ছোট করা হচ্ছে না। শুধু বল! হচ্ছে "যতার এই আত্মাহুতি 
নিছক কর্তব্য প্রণোদিত নয়। পুত্রকন্তার ভবিষ্যৎ ঠিম্তাও ভার কর্মকে নিয়ন্ত্রিত 
করেছে । পিতৃহীন হওয়া! অপেক্ষা মাতৃষ্ঠীন হওয়া ভাল। 

সীজর এবং ক্রটাস মহৎ ন্সক্ষ্য অন্থসরণ করেছেন, তাদের "আদর্শ জনসেবা? 
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৪৬ ট্রাজেডির তত ও রূপ 


দেশসেবা, মানবজাতিসেবা | ব্যাপারটি সাস্ভিকতার পর্যায়ে পড়ে এবং তা 
যে নৈতিক-বুদ্ধিজাত কর্তব্যপালন সে বিষয়ে কোন সন্দেহই নেই তবু তার 
মধ্যে দিয়েও সাত্তিক অহঙ্কার ফেটে পড়েছে যখন সীক্জর বলেছেন : 

1100ড/, 05865810061) 1906 ড/:017, 20 3 50106 1, [41 অথব 
ক্রটাস বলেছেন, '/১৪ 176 ৪৪ 21017101005] 9]165/ 1)117)1, 


4১০৮ 3. 8০215 2, 


ওথেলে। দেসর্দেমোনার আত্মাকে রক্ষা করবার জন্ত পবিত্র শ্গায়াহছগমোদিত 
পথে তাকে হত্য। করেছেন কিন্তু এইটাই কি সব কথা? তার মনের মধ্যেকি 
ঈর্ষীর অধিকারস্পৃহ! দ্বিল ন1? 

বাংল! নাটকের ক্ষেত্রে দেখি, নুরজাহান যতই কর্তব্যবোধের দোহাই 
পাড়ুন না কেন, সম্রাটের প্রতি তীব্র আসক্কি এবং সম্তরাজ্জী হবার আকাজ্কাই 
সার কার্যকলাপকে নিয়ন্ত্রিত করেছে । কন্ঠ লয়লার অন্তর্ভেণী দৃষ্টির কাছে 
তিনি ধরা! পড়েছেন। ওরংজেব বিচারের ছলে দারার প্রাণদণ্ডাদেশ 
দিয়েছেন, দারাকে তিনি ভয় করতেন। (সাজাহান ) রঘুপতি শাস্ত্রে দোহাই 
দিয়েছেন কিন্ত আসলে অধিকার-্প্রমত্তত। এবং গোবিদ্দমাপিক্যের প্রতি ঈর্ধাই 
তার অমানুষিক কার্যকলাপের অন্যতম এবং প্রধানত কারণ। “মালিনী” 
নাটিকায় স্ুপ্রিষু ধর্মের সার সত্য উপলব্ধি করেছেন £ 


যেথা দয় সেথ। ধর্ম, যেথা প্রেম স্নেহ 

যেথায় মানব, সেথা মানবের গেহ। 
কিন্ত এই জন্তই কিতিনি আজদম্মের বন্ধু--প্রাণ অপেক্ষা প্রিয় ক্ষেমংকরের 
প্রতি বিশ্বাসঘাতকতা করেছেন 1? ভার উক্তি : 


'ক্ষেমংকর, তুমি দিবে প্রাণ 

আমার ধর্মের লাগি করিয়াছি দান 

প্রাণের অধিক প্রিয় তোমার প্রণয়, 

তোমার বিশ্বাস । তার কাছে প্রাণভয় 

তুচ্ছ শতবার "| 

একান্ত সত্য। কিন্তু ধার নেত্রের উজ্জ্বল শিখার আলোকে তিনি 

বিশ্বশাস্ত্রে লেখ! এই ধর্মশাশ্র পাঠ করেছেন সেই রাজকন্ত! মালিনীর প্রতি 
প্রেমাবেশ কি তার ধর্মকে প্রভাবিত করেনি? গাঙ্ধারীর আবেদন" 


নাটকীয় ঘটন। &৭ 


নাটাকাব্যে গান্ধারী ধৃতরাষ্ট্রের কাছে গ্ভায়বিচার প্রার্থন। করেছেন। বিশুদ্ধ 
কর্তব্যবুদ্ধি বা প্রজ্ঞাই তার অনুপ্রেরণা । তবু মনে মনে পুত্রগণের অগ্তায়ের 
পরিণায-ভয়ঙ্করত। স্মরণ করে তিনি ভয়ও পেয়েছেন । 
ঘবগরাষ্ট্রের চিত্ত ভিন্ত প্রকৃতির অর্থাৎ এখানে প্রজ্ঞা ও প্রবৃত্ধি 'বসমযুখে 
সক্রিয়। ধম ও প্রবুত্িবেগের দ্বন্দে তিনি প্রবৃত্ভতিবেগের কাছে আত্মসমর্পণ 
করেছেন। 
“হায় ধর্ম, 


হায়রে প্রবৃভবেগ! কে বুঝিবে মর্ম 
ংসারের। 


এখানে অস্তপ্বদ্দের পরাকাষ্ঠ। এবং চরম নাট্যোতকর্ষ। বৃদ্ধ সম্রাট 
সাজাহান সম্পর্কে একই কথ! প্রযোজ্য । একটি কথা বলে রাখি, শ্রেষ্ঠ 
ট্্যাজেডিসমূহে প্রজ্ঞা! ও প্রবৃত্তিবেগ বিষমমূখে সক্রিয় হয়ে নায়কের আত্মাকে 
দ্বিধাবিভক্ত করে এবং নাটকীয় দ্বন্দের চরম রূপকে প্রকা!শত করে দেয়। 

বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্যাস থেকে কয়েকটি ঘটন। উদ্ধৃত করি। “ক্খকাস্তের 
উইলে' গোবিন্দলালের প্রতি রোহিণীর নপঙ্জাগ্রত প্রেমই দ্বিতীয়বার উইলের 
হেরফের ঘটানোর প্রেরণা দিয়েছে । এখানে লেখকের ভাবায় সুমৃতি কুমতি 
( প্রজ্ঞা! ও প্রবৃত্তি) একযোগে কাক্ছগ করেছে-__এ বিশুদ্ধ কর্তব্যবৃদ্ধিষ্জাত নয়। 
“চন্দ্রশেখর” উপন্যাসে চন্্রশেখরের দারপরিগ্রহ করবার যত যুক্তিই থাক ন! কেন 
তশবলিনীর বূপমোছ কি অন্ততম এবং প্রধানতম কারণ নয়? আর প্রতাপ? 
তিনি কি শুধু শৈবলিনীর মঙ্গলাকতক্ষায় জাবন বিসর্জন দিয়েছেন? তিনি 
রমাশন্দ স্বামীকে বলেছেন--“এ জন্মে এ অনুরাগে মঙগল নাই বলির! এ দেছ 
ত্যাগ করিলাম।' এর চেয়ে বড় সত্য আরনেই। তবুকিমনেহয়নাযে 
শৈবলিনীহীন জীবন তার কাছে মহ্াশূন্ত মনে হয়েছিল? জীবনের অনন্ত 
এশ্বর্য, অকলঙ্ক ধশোরাশি মনে হয়েছিল অর্থহীন, অসহ। 

আশ্চর্য এই পৃথিবী, তার চেয়ে আম্চর্য মানুষের মন। 

সমস্ত ঘটনার পিছনে এমনই বিভিন্নমুখী প্রজ্ঞ। ও প্রবৃত্তির প্রেরণ! সক্রিয় 
থাকে কখনও একযোগে কখনও ত্বন্দাকারে । ঘটনার স্বরূপ এমনই রহস্যময় 
--এমনই ছুরবগাই। নাটকীয় ঘটন! এরই সার্থক অহুন্ধপায়ণ। 


৫ 


ট্র্যাজেডির নায়ক 


ট্যটাজজেডি ষড়ঙ্গ শিল্প অর্থাৎ ট্র্যাজেডির কার়া-নির্মাণে ছয়টি উপাদানের 
প্রেয়োন্ছন১ ১। কথাবস্তঃ | চরিব্রস্থষ্টি, ৩। পদরচন। লালিত্য, ৪। চিস্তা, 
& | অভিনেতৃবৃ'ন্দর সাজসজ্জ1 ও ৬। গীতনৃত্য। কথাবস্তর (019৮1511১০5, 
মীখস ) প্রথম ও প্রধান উপাদান, আবিস্তোতলের মতে ট্র্যাজেডির আত্ম! । 
চরিত্র দ্বিতীয় স্বান অধিকার করে আছে ।২ তিনি আরও ৰলেছেন যে চনিত্র 
না থাকলেও চলে কিন্তু কথাবস্ত বাদ দিয়ে ট্র্যাজেডি রচনা সম্ভব নয়।ও 
প্রথমে কথাটি অদ্ভূত এবং অসম্ভব বলে মনে হয়। চরিত্র না থাকলে 
ঘটনাধারা ব1! কথাবস্ত কেমন করে গড়ে উঠবে। কিন্তু একটু ভেবে দেখলে 
কথাটির সত্যত। উপলব্ধ হবে। চরিত্র অর্থে এখানে ট্র্যাজেডির পাত্রপাত্রী- 
গণের কথা বলা হয়নি । তাদের গুণগত চাব্রিত্রিক উতৎকর্ষেব ( ৪৪০৪- 
80705 )8 কথা বল! হয়েছে । বলাবাহুল্য পাত্রপাত্রী ভিন্ন শুধু ট্রাজেডি 
কেন কোন নাটকই রচিত হতে পারে না। অবশ্য শ্রেষ্ঠ ট্র্যাজিডতে গুণগত 
উৎকর্ষ-অপকর্ষের কথ! আছে। এর থেকে বোঝা যায় যে তিনি কথাবস্তর 
উপর অধিকতর গুরুত্ব আরোপ করেছেন। তাই বলে চবিভ্রগত উৎকর্ষ 
অপকর্ষ অর্থাৎ নীতি-ছর্গীতির প্রশ্নকে তিনি অস্বীকার করেন নি। পরবর্তী 
আলোচন। থেকে (স-কণ! স্পই্টতর হবে । 

তিনি বলেছেন যে কোন চরিত্রের মানুষ ট্র্যাঙ্ছেভির নায়ক হতে পারে না।' 
উাজেডির পরিণামে নায়কের যে ভাগ্যবিপর্ময় ব মছতীবিনষ্টি ঘটে তা দর্শর্- 
সাধারণের মনে যুগপৎ করুণা ও ভীতির উদ্রেক করে। সব নাটকের ক্ষেত্রে 
ত1 উদ্র হয় না । যেখানে তা হয় না তা আর যাই হোক ন। ট্র্যাজেডি 
নয। স্মর্ভব্য ট্রাজিক আত্মা করুণ নয়, দারুণ-করুণ-পরিণাম। ধরা যাক্‌ 
নায়ক ধীরোদাত্ত মহাপুরুষ। তার মহানিপাত আমাদের স্কারবোধকে 


১. পোইএতিকে ৬-৭ অনুচ্ছেদ 
২, পোইএতিকে ৬-১৫ অনুচ্ছেদ 
৩, পোইএতিকে ৬-১১অনুচ্ছেদ 
৪. পোইএতিকে ৬-১০ অনুচ্ছেদ 


ট্র্যাজেডির নায়ক ৯ 


বিচলিত করবে, এমন কি আমাদের বিরক্তি উত্পাদন করবে কিন্তু ট্র্যাজিক 
অনুভূতি, করুণ! এবং ভয় (1916 804 660০: ) জাগাবে না, সোক্রাতেস, 
বীশুত্রীই ও গান্ধীজীর মৃত্যু শোকাবহ, মর্মভেদী ও করুণ কিজ ট্যাজিক 
নয়। আবার মহাঘরবতত নারকচরিত্রও এই অহ্ভূতি জাগা ম।, অবশ্থ তার 
পতনে আমাদের ম্ভায়বোধ পরিতৃপ্ত হতে পারে। অতএব এই প্রাস্তিক 
চরিক্রের পুরুষ ট্র্যাজেডির যোগ্য নায়ক হতে পারে না। তার মতে 
দোবগুণে-গড়! যাঝামাঝি চরিত্রের মাহুষ (অবশ্য তার মধো কোন একটি 
প্রবৃত্তির আত্যস্তিকত1 থাকবে) ট্রাজেডির যোগ্য নায়ক। সত্বগুণান্থিত 
বা তযোগুণাশ্রিত মাছুম ট্রযটাজোডর নায়ক হতে পারে না। বজোগুণাম্বিত 

বীরর্ষভ মাহ্ৃষই ট্র্যাজেডির নায়ক হবার যোগ্য । 

প্উর্ধবং গচ্ছস্তি সতৃস্থ! মধ্যে তিষ্স্তি বাজস!: 
জঘন্গুণবৃত্বস্ত1! অধে! গচ্ছস্তি তামস1:1” 

[ চতুর্দশ অধ্যায় প্লোক সংখা! ১৮ শীমত্তবদগাত। | ] 
"সতৃগুণ প্রধান ব্যক্তিগণ উর্ধ্বে গমন করেন, রজোগুপপ্রধান ব্য'জগণ মধ্যে 
থাকেন আর নিকই্টগুণাবলম্বী তামসের! অধঃপাতে গমন করে।” সপ্তদশ 
শ্রোকাংশে বল হয়েছে 'সত্বাৎ সংজায়তে জ্ঞানং বুজসো! লোভ এব চ।” 
সাত্তিক মান্ধষ জ্ঞানী, তপন্বী-মহুত্তম জন। মহ্াকাব্যের যোগ্য নাঁয়ক 
তার। | রামায়ণ, মহাভাবত, ইলিয়দ, ওদলি আলোচনা করলে আমাদের 
বক্তব্যের সত্যত1 স্বীকৃত হবে, তামসের] কুত্রাপি নায়ক হতে পারে না অবশ্থ) 
প্রতিনায়কত করতে পারে । মধ্যস্কলা ভবিক্ত রজোগুণান্বিত বীরই ট্র্যাজেডির 
নায়ক-পদ্র গ্রহণ করতে পারে । লোভকে তাঞা দষন করতে পারেন না, 
এখানে লোভ বলতে বড়রিপুর কথাই নির্দেশিত হয়েছে । অর্থাৎ নায়ক 
এমন চরিত্রের হওয়া বাছনীয় যে শুণাধিক্য থাক! সত্তেও ছূর্বলত! ব1 দুরদৃ্টির 
অভাব বশতঃ তার ৰিচার বিভ্রান্তি (নৈতিক বিচাতি ) ঘটে, ফলে শনি 
প্রবেশ করে তার মহানিপাত ঘটায়।« গুণাঢ্য হলেও চরম যুহৃতে সামান্ত 
ক্রুটির ( ইচ্ছানিচ্ছাক্কুত যাই-ই হোক) জন্ত মতিচ্ছন্ন যে মাহ্ষ ভয়াবহ 
প্রায়শ্চিত্ত করতে বাধ্য হয় সেই-ই ট্র্যাজেডির যোগ্য নায়ক । শোচনীয় 
এবং ভয়াবহ পরিণাষের জন্ত ত্রুটি বা! ছুর্বলত! থাকবেই। ক্লাসিক্যাল অথব! 


৬, পোইএতিকে--১৩-৩ অনুচ্ছেদ 


৬৬ ট্রাজেডির তত্ব ও রূপ 


রোম্যান্টিক ট্র্যাজেডির তাবৎ নায়ক সম্পর্কেই এ-কথাটি সত্য। ওইদিপোউস 
(যাকে একাস্তভাবে দৈবনিপীড়িত বলে মনে হয়) অথব! ওথেলে৷ উড 
সম্পর্কেই এ-কথার সত্যত। শ্বীকার্ধয। মহচ্চরিত্র তারা সন্দেহ নেই তবু 
ভারদ্দের ছর্বলতাও কম ছিল না। রাজ] লীয়র, হামলেট য্যাকবেখ, 
কোরিওলেনাস, এমন কি ক্রটাস পর্যস্ত এই ছূর্বলতা ( সান্তিক অহংকারও 
ক্রুটি ) থেকে যুক্ত নন ৬ ক্মপমোহও এমনতর ক্রটি। দ্ধপের আগুনেই 
আযাণ্টনি পুড়ে মরেছেন, গোবিশ্দলাল ও সীতারামের চরম অধঃপতন 
ঘটেছে। বিক্রমদেব ভাঙনের কূলে এসে দ্রাডিক্রেছেন। আবার অব্যবস্থিত- 
চিত্ততার ফলে মীর কাশেমের (চন্দ্রশেখর ) জীবনে নেমে এসেছে চরষ 
বিপর্যয় । এগুলিকে চারিত্রিক ত্রুটি বা! দুর্বলতা ছাঁড়া আর কি বল! যেতে 
পারে? আর এশ্র| যে মহৎ না হলেও বৃহৎ চরিত্র সে বিবয়ে তো সন্দেহ-ই 
নেই। খাঁটি সোনার অলংকার হয় নাঃ তেমনি খাটি চারত্র নিয়ে ট্র্যাজেডি 
হয় ন|।। পূর্বেই বল] হয়েছে যে মহৎ চরিত্রের মহানিপাত আমাদের 
স্ায়বোধকে আঘাত করে, বিশ্ববিধানের সম্পর্কে চিত্তকে সংশয়াকুল করে 
তোলে, অতএব মহৎ চরিত্রকে ট্র্যাজেডির নায়কক্ধপে গ্রহণ কর! ওঁচিত্য- 
বিরোধী । এ ছাড়াও কথা আছে, মহৎ অর্থাৎ সর্বগুণান্বত সাধু চরিত্র 
নায়ক ( নরচন্দ্রমা ) হলেও যেখানে ভিন্নমুখী প্রবৃত্তির দ্বন্্ই বড় কথা সেখানে 
অর্থাৎ ট্র্যাজেডিতে তার স্বান নেই। সাধারণতঃ মহৎ চারিত্রঃ নিদ্বন্ৰঃ 
নিরুত্তাপ ও নিরভিযোগ । আপনাকে হনন করেও তিনি আঘাতকে বরণ 
করেন। তিনি বলেন, “আরে! আঘাত মলইবে আমার ।” প্রত্যাঘাত 
করেন ন1, ফলে নাটকীয় ঘন্দ স্তবূ হয়ে যায়। সকল দুর্ভাগ্য, সকল সংঘাত 
কেহ যদি পরম সহিষুতার সঙ্গে গ্রহণ করেন, যদি সকল বিপর্যয়ের মধ্যেও 
নিবাত নিম্প দীপশিখার মতে1 অনির্বাণ স্থির থাকতে পারেন এবং সকল 
অপরাধ ক্ষমা করেন তাহলে ঘটনা-্প্রবাহু থেমে যেতে বাধ্য; কারণ ঘাত- 
প্রতিধাতময় দ্বন্দ্বের মধ্যে দিয়েই ত! গতিশীল হয়ে ওঠে এবং ভালোমন 
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ট্র্যাজেডির নায়ক ৬১ 


পরিণামে পৌচয়। তাছাডা মনে রাখতে হবে যে যানবপ্রেষিক সত্যাগ্রহী 
মহাজীবনের ছুংখভোগ ও মৃত্যুবরণ আমাদের মনে শ্রদ্ধা ও বিশ্ময় জাগ্রত 
করে, ট্র্যাজিক অঙ্থভূতি নয়। করুণার অবতারকে করুণা করবে! কেমন 
করে? মহাজীবন ও মহামরণ একন্ত্রে গ্রথিত-__মহাষরণের তটে মহাজীবনের 
অভ্যু্দয়--জগতের ইতিহাসে তার অমর সাক্ষ্য আছে। সোক্রাতেস, 
বুদ্ধদেব, যীশুধুষ্ট, মহাত্বা গান্ধী মানবতার মহাদিগন্ত--মহাকালের অলিক 
লাঞ্ছন। মানস আকাশের অন্ত জ্যোতির্ময় বিল্ময়। মহাকাব্যের মহত্তম 
দীপ্তি। ম্সর্ভব্য : 

ধর্মগতি হুক অতি, মহ্ত্বম জন 

বেদন1 ছুঃসহুতম করেছে বরণ। 

মানব-দেবত। তার1-দেবতার ধ্যান। 
ট্র্যাজেডির নায়ক হবেন এষন চরিত্র যিনি আঘাতের প্রত্যাধাত করতে 
সমর্থ না হলেও সমুগ্ভত, চরিত্র ধার বৃহৎ হলেও মহৎ নম্ব। যীরা মহাবীর 
মহাধীর নন। বীরোদ্ধত, ধীরোদাত্ত নন। 

আরিস্তোতল ট্র্যাজেডির নায়ক চরিত্রের চারিটি ধর্মের উল্লেখ করেছেন £ 

সততা, শোভনতা, সাদৃশ্য, সঙ্গতি ( খে।সতা, হার্সওন্তাঃ হোমইখন্‌ ও 
হোমালন 1) চরিত্র নিশ্চয়ই সৎ হবে, এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। অবশ্য 
সততার অর্থ নিয়ে যতভেদ আছে । কোনে। কোনে! সমালোচক “সৎ শব্দের 
অর্থ করেছেন “গৌরবসমৃদ্ধ 1 কেহ কেহ বলেছেন “প্রখ্যাত দশজনের উধের্ব 
সমুশ্রত ধার শির। আবার কারে। কারো! মতে ধামিক। ট্র্যাজেডির নায়ক 
নিশ্চয়ই গৌরব-সমৃদ্ধ এবং প্রখ্যাত, কারণ সমাজের উচ্চমঞ্চে রা্রশীর্ষে তাদের 
্বান। তার] অসাধারণ । কিন্ত তার] নীতিধর্মের অবতার-__ধারক ও বাহক 
নন। বস্তুতঃ আরিস্তোতল ধর্মনীতিগত প্রশ্নকেই একান্ত করে তোলেন নি। 
তিনি খে.স্তা (/2798) এই গ্রীক শব্দটি ব্যবহার করেছেন। এর অর্থ মর্যাদা 
সম্পন্ন, যোগ্য, সৎ, সাধু, এবং কর্মের উপযুক্ত । সততার সঙ্গে যোগ্যতা: 
প্রশ্নও রয়েছে । এব নিহিতার্থকি 1? আমাদের মনে হয় যে নীতিগত প্রশ্নকে 
এড়িয়ে ন। গেলেও তিনি ছাড়িয়ে গেছেন। ব্যাপারট। ম্প্টতর কর! যাকৃ-_- 
ট্টাজেডির নায়ক অসাধারণ চরিত্র। শ্রেষ্ঠ ট্র্যাজেডির নানক চরিত 


৭, পোইএতিকে ১৪-২১ ৩১ ৪, অনুচ্ছেদ । 


৬২ ট্রাজেডির তত্ব ও রূপ 


আলোচন1 করলে এ উক্তি সমধিত হবে কিন্ত অসাধারণ চরিত্র মহৎ ও 
বৃহৎ ছুই-ই হতে পারে। “মহৎ, বলি তাকে যিনি অধ্যাত্বজীবনে শ্রেষ্ঠত! 
অর্জন করেছেন। যিনি সাভ্তিক-শ্রেষ্ঠ গ্রজ্ঞা-নুপ্রতিষ্ঠিত মাহষ ; ধিনি 
ছঃখেঘহৃদ্িগ্নমনাঃ ছুখেযু বিগতম্পুহঃ, বীতরাগভয়ক্রোধ: স্থিতধীঃ-_-এক 
কথায় যিনি মহাপুরুষ। আর বৃহৎ মাহ্গষ তিনি যিনি রজোগুণাস্িত 
শোৌর্ধসাধক -এক কথায় বীরর্ষত একজন শিবান্জী বা রাণা প্রতাপ, 
অগ্ভজন রামদাল ব| শ্রীরামকর্চ। একজন কর্মী অন্ত জন মর্মী। পূর্বেই বলা 
হয়েছে ধার] মহামানব তাদের নিয়ে মভাকাব্য হতে পারে-কিন্ত ট্রাজেডি 
হবে ন!। অপর পক্ষে বৃহৎ মাহষ তার যার! বিরুদ্ধ শক্তি অথবা প্রতিকূল 
দৈবের আঘাতক্ে নীরবে সহ করেন না। ম্পর্ধারে উন্নত. উদ্ধত ভঙ্গীতে 
দিয়ে মুত্যু পণ ক'রে প্রত্যাঘাত করতে উগ্ভত হন। পাশ্চাত্যভূষি থেকে 
দৃষ্টাস্ত আহরণ করে বল! যায় যে সোক্রাতেল এবং রেয়ুল মহাপুরুষ, 
নেপোলিয়ন বোনাপার্টি বীরপুরুষ। ট্রযাজেডিতে ধীরোদাত্ত নয়, ধী'রোদ্ধত 
নায়কের মৃত্যুজক্ী মৃতু/গাথা-এ ধের কাছে 
জীবনমৃত্যু পায়ের ভূত্য চিত ভাবনাহীন। 

এ'র। কুদ্রের দূত, এদের প্রাণের উৎসাহ মৃত্যুকেও তুচ্ছ করে। এরা 
অভীষ্টলাভের পথে স্তায়-অগ্তায, পাপপুণয ভালোমন্দ এবং নীতিদুর্নীতির 
চুলচের। বিচার করতে বসেন না। জীবনের মহাভাগনের কুলে দর্শাডয়েও 
প্রচণ্ড শক্তিতে সর্বস্ব দিরে হারজিতের খেলা খেলেন। এদের জীবনে 
মৃত্যুর মস্থন-বেগে জীবনের অমৃত ওঠে । 

প্রসঙ্গতঃ প্যাগান গ্রীকর্দের সতত! এবং গ্রীষ্টধর্ান্বমোদিত সততার আদর্শ 
নিয়ে আলোচনা কর! যেতে পারে। সহিষুতা, ক্ষমা, পতিতজনের প্রতি 
সহানুভূতি, বৈরাগয এবং বিনয় প্রভৃতি সত্তবগুণ গ্রীষ্টধ্মীয় সততার আদর্শ। 
এ ধর্ম ক্ষমা করতে, সহ করতেই বলে। এ ধর্ম বলে, “মেরেছিস কলসীর 
কাণ।, তা বলে কি প্রেম দিব না?” এ গালে চড় মারলে আর এক গাল 
পেতে দিতে বলে ।৮ কিন্ত গ্রীক ধারণ অন্তর্ূপ, ত। রাজনিক, প্রতিষ্পর্ধ/, 


৮, 36] 885 060 9০0৩১700860 96 21655196206 2৮11 51006 1১09০ 
৪৮০ 81381] 80105 0566 00. 0 115150০1965, 000) 00 19107 006 0002 
৪180. [3. 21960)6৬ 5-39.] 


ট্র্যাজেডির নায়ক ৬ও 


শৌর্মসাধনা- বীরাচার* । তার] বলতে চায়--/1] (10910506508 02 
(০%6: 19 ৪০০. শোর্ষের পন্থাই শ্রেষ্ঠ পদ্থা। অযিত-সাধনায় পথে অযুত- 
সাধনা ট্র্যাজেডির নারক তাই যোদ্ধা আমৃত্যু সংগ্রাম তার লক্ষ্য । 
তাই দেখা যায় যে ট্রাজেডির নায়ক সাধারণতঃ সম্রাট, সৈঠ14৯ বা 
তৎসদৃশ সম্মানার্হ বীর পূরুষ। মহাভারতের ছুর্যোধন কর্ণ, বা "ন্কু নকে 
কিংবা রামায়ণের রাবণকে শিয়ে ট্রাজেডি হবে কিন্তু ধর্মরাজ যুধিষ্টির কিংব! 
রামচন্দ্রকে নিয়ে ট্র্যাজেডি হবে ন|। পাশ্চাত্য সমাপোচক শ্রীবুচারেব এই 
কথাটি বড়! সত্য £ 


1 10120161099 9090900699 1089 58610017) 1106 00121105109 1779156 16 
018007870108115 9001)6,7 


অবশ্য নৈতিক সততাই বদ্দি 8০900658 এর একমাত্র অর্থ হয়। তাই বলে 
ট্যাজিক চরিত্রে নৈতিক সততা বা সত্বগণ কিছু থাকবে না? নিশ্চয়ই 
থাকবে, কারণ চব্িত্র যর্দি একান্তভাবে অসৎ হয় তাহ”"লে সে চব্রিত্র 
সহাহুভূতি অর্জন করবে কেমন করে 1 আমাদের বক্তব্য যে চরিত্র কেবলমাত্র 
সত্বগুণার্থিত হলেই হবে না। তার প্রধান বস্তু রাজসিক গণ ('রাজসম্ত্ব ফলং 
দুঃখম্‌, রজসো৷ লোভ এবচ*) শৌর্ষ সাধনা । এ বস্তু মভত্ব নয়, বৃত্তের লক্ষণ। 
এয় পরেও প্রশ্ন উঠেছে তবে কি অসৎ চররত্র ট্র্যাজেডিতে স্তান পেতে পাৰে 
না? তার সহজ উত্তর অলৎচরিত্র যদি কাপুরুষ ন! হয়ে বিরাট শক্তির 
অধিকারী হয়ঃ যদি তার প্রচণ্ড অন্যায়ের সঙ্গে বুদ্ধির তীক্ষুত। এবং ভয়াবহতা 


৯, 7301719৬61]1 1১0 £0000 ৬1606 ৬৪1 10 0869817, 0:19) 
[93 1১117)8616 ৬1৮1019 5%101595560 01) 01370510107 01 006 [৬০ [06818 
01001501201 015065 00০ 501915076 6০900 110 1)0017)111655 10766115688) 
৪00 0১6 ০০০6৩০০]১ ০ ০:01 (01095, ৬1116 69868101900 52৪৪ 1% 10 
৪8168070658 06 5001) 80:6080) 01 100099 2150 211] 0116 009116109 01১৪0 
1086 2 17080 1011)1091016, 

[দ. [* [,00831195609. 0109150660 09, 0. 108-109.] 

সমালোচক প্রবর 1. 4১61510900015 ভার 1005 £1০ গ্রন্থে বলেছেন, 

[71700961001 11980510706) 16 ০20 102 5561) [91565 ০16211900৪0 ৪ £০০৫ 

00910 18 5100] ও 00818 06 800৬5 11001100911, 2005019210811% 

0১০15০0০005 20817 19 0156 20070108016 10991) 110 01015851556) 150177615 
৪908 815 ০610811719 “৪০০0”, 


৬৪ ট্র্যাজেডির তত ও রূপ 


সংযুক্ত থাকে তবে সে চরিত্র অনেকখানি গৌরবান্বিত হয়ে ওঠে এবং 
ট্্যাজেডিতে স্বান পেতে পারে | এমন চিত্রের অতি মানবীয় (দানবীয়?) 
শক্তির পতনে সহানুভূতি জাগে । অবশ্য শান্তির মাত্র! অপরাধকে ছাড়িয়ে 
বাওয়া চাই। তবুও বোধ করি বলা যায় যে প্রচণ্ড নাটকীয় শক্তির অতিকাম্য 
ংসের ফলেও এক ধরণের করুণ বিষাদ চিত্তরকে আচ্ছন্ন কয়ে। প্রসঙ্গতঃ 
ট্রত্রীচণ্ডীকাব্য থেকে কিছু উদ্ধত করি- দৈত্যজ্রাতৃঘ্বয় মধুকৈটভের পদভারে 
ত্রিলোক কম্পমান, দেববৃদ্ধ শোকে মুহ্যান। কারণ সলিলার্ণবোথিত বিষুঃ 
পাচহাজার বৎসর তাদের সঙ্গে বহুযুদ্ধে তাদের পরাভূত করতে পারলেন 
না। তারপর মহামায়াদার বিমোছিত তার! বিষু্র যুদ্ধে সন্তোষ প্রকাশ 
করে সত্তাকে বর প্রার্থনা করতে বললেন। বিষুঃ তাদের কাছে তাদেরই মৃত্্যুবর 
প্রার্থন৷ করলেন। অন্গুরত্বয় সানন্দে তার প্রার্থনা মঞ্জুর করে পিতৃ 
বিষুর হস্তে শ্রাধ্য মৃত্যু বরণ করলেন। এদের মহিমময় মৃত্যু চিত্তকে 
বিষাদাচ্ছন্ন করে।১* ট্র্যাজিক না হলেও এ একধরণের বিষাদ-করুণ 
অঙ্গুভূতি। অবশ্য ম্যাকবেথের মহাপতন ও মহাপ্রাক়শ্চিভ সত্যই ট্র্যাজিক। 
কলুতাইমেস্ত্রার মৃত্যুভীত কম্বর আমাদের চিত্তকে'ট্রযাজিক বেদনায় বিমূঢ় 
করে তোলে। প্রচণ্ড শক্তির প্রতি মানুষের শ্বাভাবিক আকর্ষণ আছে 
বলেই তার বিনহিতে ট্র্যাজক না হলেও একধরণের বিষাদকরুণ অনুভূতি 
চিত্তকে বিচলিত করে। মেঘনাদবধ কাব্যে মেঘনাদের মৃত্যু কবিকে 
বেদনায় মুহমান করোছল, তিনি লিখেছেন--1 ০086 1)6 1091) & (621 0০0 
[111 1)107.৯১ এ অহ্ভূতিকে কী বলবে? নূরজাহান (দ্বিজেন্দ্রলাল) এর 
পাপেরও শেব নেই, প্রায়শ্চিত্তেরও শেব নেই। প্রচণ্ড শক্তির সুনিশ্চিত 
ভয়াবহতা নিঃশেষে ভেঙে চুৰমার হয়ে গিয়েছে । এ পতন--মহুতী বিনষ্টি, 
নিশ্চয়ই ট্র্যার্িক। 
শিল্পগত বিচার ও নীতিগত বিচারের মধ্যে এক ধরনের বিরোধিতা 
আছে। এই প্রসঙ্গে শীলার বলেছেন ঃ 
01600 [যে 65912515১15 ও 01)11)8 21090103019 10296..,1% 19 81925 


১০. শ্রীভ্রচণ্ডা ১» অধ্যার শ্লোঃ সংখ্যা--৯৩-১০১। 
১১. রাজনারায়ণকে লিখিত পত্র--& 1 মেঘনাদবধকাব্য__ভূষিক। 
পৃঃ ১৩, মধুহদুন গ্রন্থাবলী.( কাব্য )। 


ট্র্যাঙ্গেডির নায়ক ৬৫ 
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ভয়ংকর অপরাধের সম্মুখে আমর! অপরাধের গুরুত্ব অথব]। গুণাগুণ বিচার 
করতে পারি না। তার দারুণ পরিণামের কথ! তেনে বিষুঢ হয়ে যাই__- 
আমাদের বিচারবোধ, মুল্যায়ন তব্ধ হয়ে যায়। 

উপরি-উক্ত আলোচন! থেকে এই দিদ্ধাস্তে উপনীত ₹তে পারি যে সদসৎ 
যাই হোক ন1 কেন প্রচণ্ড শক্তির মহানিপাত আমাধের মনে এক ধরনের 
বিষাদবোধ জাগিয়ে তোলে এবং ট্র্যান্জেডিতে তাব প্বান আছে। সার কথ! 
এই যে ট্র্যাজেডির নায়ককে বৃহৎ হতে হবে। বাংল! নাটকের ক্ষেত্রে 
নুরজাহান, রঘুপতি, ক্ষেমংকর ট্রাজেডির যোগা শায়ক। আর সততার অর্থ 
যদি একান্তভাবে নীতিগত সাত্বিকত। হয় তাহলে ধলতে হয় যে ট্র্যাজেডির 
নায়ক মুখ্যতঃ সাত্তিক হবে না। মনে রাখ! প্রয়োজন যে বৃহ চরিত্র মহৎ ন| 
হতে পারে কিন্ত তা নিগুণ হবে কেন? এই প্রণঙ্গে শ্রদ্ধেয় সমালোচক 
ডবলিউ, এম. ভিকসনের গ্রন্থ থেকে কিছু উদ্ধত কর] যাক £ 
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৬৬ ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


দ্বিতীয় চারিত্রিক ধর্ম বা গুণ শোভনত1 (হারমওনৃত1--0:021160) 
পুরুষের মধ্যে এক ধরণের শোর আছে কিন্ত নারীর মধ্যে সেই শৌর্য বা 
নিরঙ্কুশ চাতুর্য শোভন নয়। রবীন্দ্রনাথের চিত্রাজদার কথ! মনে কর! যেতে 
পারে। পুরুষকে বথার্থ পুরুষ হতে হবে এবং নারীকে হতে হবে যথার্থ 
নারী । পৌরুষ এবং নিরুঞ্কুশ চাতুর্য নারীর পক্ষে অশোভন । (এক্ষেত্রে 
নারীন্গলভ ছলাকলার কথা বল! হচ্ছে ন।) এখানে পৌরুব বলতে তিনি 
বোধ করি নিষ্ষরুণ কঠোরত। বা পারুষ্য এবং নার'তু বলতে কোমলতা ব1 
কমনীক্তা বোঝাতে চেয়েছেন। কিন্ত নারী পুরুষের ভেদরেখা কী 
এইখানে? গ্রীক নাটকের ক্লু,তাইযেস্্া, বা মেদেইয়, অথবা লেভী 
য্যাকবেথ কী অশোভন? এ সম্বন্ধে কবি কোলরিজ বলেন £ 
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অর্থাৎ নাটকের চরিত্র শেণীর প্রতিভূ হবে। কথাট। পরিষফার করে 
বলি। প্রত্যেক দেশে মানুষের মধ্যে গোঠীগত বৈষ্্ট্যি বা পার্থক্য আছে। 
নির্দিষ্ট কাঠামোর মধ্যে তার সুসংহত বিকাশ | মাহ্থষের বর্ম-বৃত্তির যধ্যেও 
শেণিগত বৈশিষ্ট্য বা অনন্ঠসাধারণত! বর্তমান । জুদীর্থকালের কর্ষশার ফলে 
এই বিশিষ্টপ্ূপ গড়ে উঠে প্রায় তত্বৎশ্ণীর মানুষের প্রকৃতিতে পরিণত 
হুয়েছে। ব্রান্ষণকে ব্রাহ্মণের মত বিশেবগুণের অধিকারী ন1 হলে চলবে না, 
ক্ষত্রিয়ের মধ্যে ক্ষাব্রধর্ষের প্রকাশ বাঞ্ছনীয়, বৈশ্য এবং শুদ্রের ক্ষেত্রেও 
তাই। শ্রেণিগত দোষগুণের বৈশিষ্ট্য ব্যক্তিসত্তাকে প্রভাবিত করবেই। 
আপাতপ্রতীরযান শ্বাতন্ত্রয বাহা এবং পোবাকী। কেহ কেহ অর্থ করেছেন, 
চরিত্র হবে ৮০০ 10 06” তা দেশ ও জাতির পরিচয়কে বহন করবে, 
| করলে শোভন হবে ন1। শ্রীহামস্রি হাউস বলেছেন, 

৬6 06008015619 10060 ] 151) 0০ 588650 018 1176 


ট্র্যাজেডির নায়ক ৬৭ 


60100111708 ০0170600101) 10 4১008001168 0100 15 1726 18 0181019 ৪ 
1100 06 018991908610195 10020) 1325 0661) 013 06 508003১ 23 (179 ৫৪ 
0691)60 10% 15%/১ 70৮ 0030010 ৪00 0৩ 60000010)১7১৪ 


অর্থাৎ সামাজিক ব। ৰাস্্রীয় পদমর্যাদাহ্সারে চান্রিত্রিক বৈশ্য রক্ষিত 
হবে। সম্রাট হবেন সম্রাটের মত, ঠৈন্যাধ্যক্ষ সৈগ্ভাধ্যক্ষের মত আর দাস 
দাসের মত। 


কবি বেক ভিন্নমতাবলম্বী। তিনি বলেন ঃ 
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চরিত্রের সাধারণীকরণ শিল্প-মহিম! ক্ষুপ্ন করে, বিশিষ্ট ন্বপাকতিই 
শিল্পোৎকর্ষ। 


আসল কথা, বাস্তবক্ষেত্রে বাই ছোক ন! কেন কাব্যে ব নাটকে চরিত্র 
স্বেমহিম্সি (স্বকীয় মহিমায়) প্রতিঠিত। ত] শ্রেণীকে এড়িয়ে যায় না তাকে 
পেরিয়ে যায়। নিবিশেষ ও বিশেষের যুগলরূপই শ্রেষ্ঠ কলাকৃতি। 
তা অপরিচিত হবে না, হবে অপূর্ব, ত| জাতির প্রতিভূ হয়েও তা বিশেষ 
ব্যক্রিসত্ত। হবে১৫__-তাকে অনন্ত হতে হবে। পাশ্চাত্য সমালোচকের এই 
কথাটি বড়ো! সত্য-_ 
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কিছু দৃষ্টান্ত উদ্ধত কর! যাক, বিসর্জন নাটকের জয়মিংহ রাজপুত । 
প্রতিজ্ঞা-পালনের জন্ত আত্মদান রাজপুত জাতির চারিত্রিক বৈশিষ্ট্য-_ 
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৬৮ ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


তাদের ধর্স। জঅয়সিংহ চরিত্রে তার প্রকাশ আছে কিন্ত এইটাই তার 
চর্রিত্রের একমাত্র এবং শেষ পরিচয় নয়-_সে প্রেমিক; সে ম্বেহশীল ও 
ভক্কিমান। তার মধ্যে দ্বন্দ আছে, ছুর্বলত1 আছে, এইখানে সে স্বতন্ত্র 
ব্যক্তি (17315108] ) সে তারই মত, অনন্ত এবং এইখানেই তার গৌরব । 
ম্যাকবেথ ও ওথেলে! উভয়েই যোদ্ধা । যোদ্ধমনোভাব শেষ পর্যস্ত তার! 
পরিত্যাগ করেনি । ভয়ংকর এবং চরষ বিপর্যযের মধ্যেও ম্যাকবেখের 
সৈনিকসত্তা শেষবারের মতো শৌর্ষের অপূর্ব আভায় উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে, 
ওথেলোর আত্মবিনাশের মধ্যে ষোদ্ধঙ্নোচিত গৌরবের পরিচয় আছে। 
যা ওচিত্যবিকোধী নর, যা যথাযথ তাই ঘটেছে--তবু তাদের ব্যক্তিন্ূপের 
স্বাতন্ত্র্য এবং অপুর্বতা লক্ষণীয়। সোফেব্লেসের আহইয়াস-চরিত্র সম্পর্কেও 
এ-কথ প্রযোদ্ধ্য । বিক্ষোভ ও বেদনার অনুভূতির মধ্যে সেই ব্যক্তিন্নপের 
সার্থক প্রকাশ । শুধু সৈনিকব্ূপেই তাদের শেষ পরিচয় দেওয়া যাবে না। 
ব্যক্তিরূপের অনন্ততা ([7501100811570 ) তাদের চরিত্রকে বিশেষ মহিম! 
দান করেছে | নির্বিশেষের বিশেষ বূপই সষ্টি ও শিল্পস্থপ্রির পরম সার্থকতা-_ 
সমস্ত শ্রেষ্ঠ চরিত্রে এ মহিম। পরিলক্ষিত হবে। ' শ্রশ্রীচণ্ডীকাব্যে মহাকালী, 
মহালক্্ী ও মহাসরন্বতী মহামায়ার এই ব্রিবিধ প্রকাশ তবু তাদের 
রূপের বৈশিষ্ট্য লক্ষণীয় । অবাস্তর মনে হলেও কিয়দংশ উদ্ধৃত না করে 
পারলাম ন1। 

মহাকালীর ধ্যানে তার রূপ বর্ণনা-প্রসঙ্গে বল। হয়েছে--“শীলাশ্বদ্যাতি- 
মাস্তপাদদশক।” --দেবী নীলকাত্ত-মণিতৃল্য প্রভাবিশিষ্টা দশমুখ ও দশপাদ- 
বিশিষ্টা | “উদ্যদ্ভাহসহশ্রকাস্তিমরুণ ক্ষৌমা"_ঘিনি সহত্র উদ্দীরমান 
রবিতৃল্য-রক্বর্ণ, বত্তবর্ণ কৌবেয় বস্ত্র-পরিছিতা।” এই ন্ধপে মহালক্ী 
পরিকলিত।। আর মহাসরস্বতী, “ঘনাস্তবিলসচ্ছীতাংগুতুল্যপ্রতা মেধ- 
মধ্যস্থিতা চন্দ্রতুল্যন্সিগ্ধপ্রভাযুক্ত!। জানিনা অন্ত কোনো দেশের কাব্য- 
সৃষ্টিতে এর তুলনা! আছে কিন! । 

চরিত্র স্থ্টিতে শোভনতার সীম! অতিক্রান্ত হয়েছে ওইদিপোউস চরিত্রে । 
তার মতো বীর স্কুলাতে (5০5119) শোকার্ত হাহাকার করেছে । মেঘনাদবধ 
কাব্যে পুত্রহার1 রাবণ কিন্ত শেকে ভেঙ্গে পড়েন নি। পুত্রশোকবিধুর। 
মন্দোদ্দরী রাজপদে লুণ্ঠিত!) “রাজ পদে পড়িয়। মহ্িষী, রাবণ তাকে সাত্বন! 
দিয়ে বলেছেন £ 
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প্বাম এবে, রক্ষঃকুলেন্দ্রাণি” 
আম] দোহা প্রতি বিধি | তবে যেবাচিছি 
এখনও» সে কেবল প্রতিবিধিৎসিতে 
মৃত্য তার। 
মহাঁবিপর্যয়ের মধ্যে এই অটলোন্নতশির ব্রাবণ যথার্থ ট্র্যাজেডি-কাব্যের 
নায়ক । স্বামীজী যথার্থই বলেছেন £ 
“যেখানে ইন্দ্রজিৎ নিহিত হয়েছে, শোকে মুহ্যানা মন্দোদরী রাবণকে 
যুদ্ধে যেতে নিষেধ করছে ; কিন্ত রাৰণ পুত্রশোক মন থেকে জোর কয়ে ঠেলে 
ফেলে মহাবীবের হ্যায় যুদ্ধে কৃতসঙ্কল্প__ প্রতিহিংসা ও ক্রোধানলে স্ত্রীপুত্র 
সব ভুলে যুদ্ধের জন্ত গমনোগ্ত-_সেই স্তানই হচ্ছে কাব্যের শ্রেষ্ঠ কল্পনা 1৮১" 
কিন্ত এই কাব্যের দ্বিতীয় সর্গের হর-পার্বতীর চিত্র শোভন ও যথাযথ 
হয়নি। অনেচিত্য দোষে ছুষ্ই। কবি লিদ্ধরসের ব্যতিক্রয কৰে 
কাব্যোৎ্কর্ষের হানি ঘটিয়েচেন। আমাদের অলঙ্কার-শাস্ত্রে কাব্যের ধর্নকে 
“ওচিত্য' বলা হয়েছে ই 
অনৌি হ্যাদৃতে নান্দ্রসভঙ্গস্ত কারণম্। 
প্রসিদ্ধ চিত্যবন্ধস্ত রসন্তোপনিষৎপর1 1১৮ 
অনৌচিত্য চাড। কাব্যের রসভঙ্গের আর কোনে। কারণ নেই । এই ওচিত্য- 
বন্ধনই রসের উপনিষৎ, কাবাতত্বের পর] বিছ্া | 
চিত্রের তৃতীস্ব ধর্ম হচ্ছে সাদৃশ্য (11009 6৫ 70 011010) হোমই য়ন 
অর্থাৎ 1106, 1552100101108 বা 2166105 ৬10) যত, সদৃশ বা অঙগগামী। 
কিসের যতো? কাৰ অনুগামী? শ্রীবাইওয়াটার অনুবাদ করেছেন, 
1115 0১6 15811” বাস্তবের মতো।। কিন্ত বাস্তব বলতে কী বুঝবো? 
ব্যাবহারিক বাস্তব আর শিল্ের বাস্তব তে] এক নয়। আবার বাস্তরের 
নিছক অন্নকারিতা তো! শিল্প নয়। আরিস্তোতল এই অংশে খুব ম্পঞ্ট নন। 
তিনি শুধু বলেন যে এই গুণ সততা ও শোতনতা। থেকে হ্বতন্ত্র। শ্রীলুকাস 
বলেন, সম্ভবতঃ এর অর্থ 0৪ ০ 0৪91600--এতিহ্বাহগামী | ভার কথান 
ৰলি £ 


১৭। স্বামী বিবেকানন্দের বাণী ও বুচন1॥ নবম খণ্ড, পৃঃ ২১২ । 
১৮। ধবন্তালোক ৩1১০-১৪ বৃত্তি । 


ট্যাজেডির তত্ব.ও রূপ 


056 05810 005150661 2)8086 8180 02, 1306 5৪8 0১010) 
€ হোময়য়স )--0)6 561756 ০0৫ 9/1১101) 15 01)061651177 19101021019 1 006208 
4005 10 0901000১--(006 00081506150 03156105850 06175 
৪]৬/895 1666770919 980165). [138 19 60 529৯ 21) 0316921 65£649 
1162069 10)1050 1000 706 12)806 00০ 5০6৮1621160. 0050 83 11) 2 31012 
[0195. 16161001917 ০0010 19005 19165610660 85 ৪ 10009810% 01010)156 01 
535:00 10) ৪. 08881010001 01)1101617,১৯ 
তিনি বলতে চান যে পুরাণে যা আছে তার সত্যতা! যথাযথ রক্ষিতব্য। 
কিন্তু যথার্থ শিল্পী কি তামেনে চলেন? বিপরীত ব্যাপার তে। কম চোখে 
পড়ে না। কালিদাসের ছুন্বস্ত শকুন্তলা! কি মহাভারতে বণিত উক্ত চরিত্র- 
স্বয়ের সত্যাহ্কৃতি? শ্রীঅরবিন্দের পুরূরবা-উর্বশীকথ! ব1 সাবিত্রী কি নবতর 
সৃষ্টির সৌন্দর্যধাম নয়? প্রশ্রটি অনিবার্ধতার। দেখতে হবে যা! স্্টি করা 
হয়েছে তা অনিবার্য কি না, সন্তোষজনক এবং বিশ্বামজনক কিনা? “যা 
হয় নাই, হবে নারে ।” শ্রেষ্ঠ স্হর্টির লক্ষণই এই | কাব্য স্থষ্টির রেরিবা এই 
অনিবার্ধ সৌন্দ্যবোধ । শ্রেঠ শিল্প তাই-_“কীতিঃ পৃষ্ঠং গিরেরিব, পর্বত 
পৃষ্টের গ্তায় সমুন্নত কীতি-_-উধ্ব--পবিভ্রো৷ বাজিনীব স্বমৃতমন্মি * ্র্যে যেরূপ 
অমৃত আছে সেইরূপ পবিত্র আননঙ্দাত্বা, দ্রবিণং সর্বচসমূ, দীষ্থিমৎ ব্রহ্ম 
স্বর্ূপধন। শিল্পী তে। অই! আর শ্রষ্টার কাজ নবায়ণ ব1 পুননিমিতি। 
তিনি অন্ৃকরণ করেন না। ব্যক্তির মহত্ব তার নৈর্বাক্তিক্রে যত । শিল্পের 
মহত্বও বিশেষের মধ্যে নিবিশেষের ব্যঞ্জনা। অবশ্য সম্ভাব্যতা প্রশ্ন আছে। 
শ্রীবুচার বলেছেন, এর অর্থ আমাদের মতে? £ 

(1105 00156125) /8 1015, 9৪ 27152 26 06 1653016 002 02810 
1610 19 2 00810 06 1500]16 10860016), 1116 001961559 117 6160)610761 
16611059210 22)0110105, 106311960 11006520, 100 108 90 15196 &, 
8))816 01 001 ০0030)010 1)01079015 29 60 21186 002 52861 11006158 
800 850010901) .২, 
ট্র্যাজেডির নায়ক বৃহৎ-স্বভাব হলেও আমাদেরই মতো আদিম মানব" 


১৯। 178850%---0:0918০061--0, 106. 
২০, 130101)61---41151001515 01560 01 206 204 51155 41৮৮ 
শু)6 1068] 015810 15610, 09, 317, 


ট্র্যাজেডির নায়ক ৭১. 


প্রকৃতির আবেগাহুভূতির অধীন। আদর্শায়িত কিন্ত সাধারণ মানুষের 
বেদন1! ও ছুবলতামুক্ত নয়; সত্যই তো, আমাদের সঙ্গে তাদের কোন 
যোগ যর্দি না থাকে, যদি তারা যাহ্বষের বহু উর্ধ্বে দেব কল্পপুরুন বা] দেবত! 
হন অথব! হীন পণুপ্রক্কৃতি হন তাহলে তাদের দারুণ করুণ পরিণায়ের জন্য 
আমাদের মনে সহাহ্বভূতি জাগবে কেন? সহানুভূতি ও ভীতির উদ্রেকের 
জন্য নায়কের আমাদের অর্থাৎ সাধারণ মানুষের সমখ্েণীর হওয়া] দরকার । 
ভার কথাই আবার বলি: 

০ 1801015 180101658? 15610, 809 10016 0380 2. 501)80100)816 
৬111811), ০81) 1097910655০ ৬15] ৪. 591010901১9, 55 08০ 77610 1,056 
/631011899 ৪190 ড/1)036 8610811) 21116 01117910100 10010 006 15056 
০000 50170110101) 1)01079110,২১ 

শেকসপী়রের স্থই চরিত্র সম্পর্কে অধ্যাপক শ্রীব্লাডলি ঠিক এমন কথাই 
বলেছেন £ 

[715 08510 01021506619 216 00806 0£ 11১০ 586৩ ৬ 900 ৬/21111 
01551558100 %/10])17) 0১6 06150109 ৬170 5811000000৪, 38 0% 21) 
1100510915096100 ০01 076 1106 ড/1)101) 116 8170216৬101) 06106159 0০৮ 216 
[51560 21006 (1)6100,২২ 

আমাদের অথবা তাদের পার্চরদের চরিত্র যে-ধাতৃতে গঠিত তারাও 
সেই একই ধাতুতে গঠিত, কিন্তু জীবনীশক্তি বহুগুণে খদ্ধতর বলেই তার। 
সাধারণ মানুষের উর্ধ্বে। অঙাধারণ চক্রিত্রের গভীর গহনে সাধারণ মানুষের 
বেদন] ও দুর্বলতা ফন্তৃধারার মতোই বহমান। জীবনের চরম মুহূর্তে তার 
প্রবাশ ঘটে। কালিদাসের “কুমারলভবম্* থেকে একটি চিত্র উপস্থাপিত 
করি 

যোগিরাঙ্জ ভগবান বিরূপাক্ষ হিযাচলের প্রত্যন্ত প্রদেশে ধ্যানমগ্র_ 
অবৃষ্টিসংরভ্ভ যেঘ, অহুতরঙ্গসমুত্র ও নিবাতনিষ্ষম্প প্রদীপশিখার মতোই 
জ্যোতির্দাপ্ত গ্রশাস্তমহিম] | মদন ও বলস্ত সহম্র প্রচেষ্টাতেও ভার ধ্যানভঙ্গ 
করতে পারেননি । ঘনশাখ নমেরুবৃক্ষতলে নতাংস মদন ভী তিবিহ্বল, বসন্ত 


২১, 1010. 70. 333. 
২২, 1308061%--91)91:2812621680 17:88 0, 2, 9. 20. 


শ২ ট্টাজেডির তত্ব ও রূপ 


হৃতশক্তি ভগ্রশাখ। বনভূমি চিত্রাপিত-প্রায়, স্পন্দনশূন্ত | এমন ভূমিকায় 
'পর্য্যাপ্ত পুষ্প কম্তবকাবনত্র! সঞ্চারিনী পল্লবিনী লতেব” শৈলরাক্বদুহিত! পার্বতী 
যানসসমাহত প্ল্রবীজের মাল! নিয়ে ভগবান বিরূপাক্ষের সম্মুখে এসে 
দাড়ালেন। 
'অকন্মাৎ পুরুষের বক্ষো মাঝে চিত্ত আত্মহার1, নাচে রুক্তধার1। 
হিরস্তকিঞ্চিৎ পরিবৃত্ত-ধৈর্য)শ্চচন্্োদয়ারত ইবানুরাশিঃ।, 

মুহূর্তের জন্ত হলেও যোগিবর বিচলিত হুলেন। সাধারণ মানুষের মতো 
তিনি যে রাপযোহের অধীন তা প্রমাণিত হ'ল। এখানে তিনি আমাদেরই 
একজন । (116 001581$65 )| শেকস,পীযরের ক্রিয়োপে্টা অসাধারণ 
নারী। যেষন মোহকর তাব ব্ধপ তেমনই ভয়ঙ্কর তার আকর্ষণ__নীলনদের 
লপিনী; বিলাসলীলা-কৌতুক্কমরী সর্বনাশিনী। কিন্তু আন্টোনির মৃত্যু- 
শোকে মুহমান] হয়ে যখন তিনি ৰলে ওঠেন £ 

' বটে 17012 13006 ০121) ৭ ড/00081)) 2100 

০01281708 2060 

3 5001 60011085510 29 116 00810 0118 [01115 

4100 0065 006 102210656 0158109, 

[ /৯0000% 210 0০160100908 4৯০৮ 1৬ 9৫০০1৪-14, | 
তখন আর তিনি সম্রাজ্ঞী নন। সত্ত্রাঙ্জীর মধ্যে নারী-প্রকৃতি হাহাকার 

করে উঠেছে। কোথায় তার ছলাকল।, এশ্বর্ষ্যের আড়ম্বর, কামোন্মত্ত 
বিলাপলীলা। প্রচণ্ড আঘাতে বেরিয়ে এসেছে চিরন্তনী নারীসত্ত/। 'শ্রষ্ঠ 
কবির চরিত্রটি এমনই হয়। তাইতে। দেখি 'বাজনিংহ' উপগ্থাস সাহা- 
জাদী জেবউন্লিস! স্পর্ধোদ্ধত দম্ততরে মবারকের মৃত্যু ঘটিয়ে তার যৃত্যুসংবাদে 
যাটিতে লুটিষে হাহাকার করেন-_-“যদি চাবার মেয়ে হতাষ। “শেষের 
কবিতা*য প্রসাধনশর্বন্ব|! আধুনিক! নারী কে টি. মিভিরের শিক্ষার গৰ” 
চর্ণ হয়ে যায়। এনামেল-কর! মুখের উপর দিয়ে দরদর করে চোখের জল 
গড়িয়ে পড়তে থাকে । দেখতে পাই সে আমাদেরই ঘরের পরিচিত মেয়ে। 
একেই বলে জীবনাশ্বগামিতা-_অন্ত কথায় সাধারণ মানব, আমাদেরই যতো | 
ছর্যোগের মহারাত্রে চকিত বিছ্যচ্চযকের যত সমস্ত দর্ত-গর্ব-প্রচণ্ডতার 
অবরোধ ভেঙ্গে বেরিয়ে আসে চিরস্তন পুরুষ, চিরন্তনী শারী। জনকতনয়া 
সীতা, ভারতের প্রাণময়ী গীত] পঞ্চবটী বনে মারীচের মায়া-প্রভাবে এমনই 


ট্র্যাজেডির নায়ক টং 


বিচলিতা হয়েছিলেন, মূর্ত সহিষুতাও আত্মহারা হয়েছিল, সাধারণ নারীর 
পর্যায়ে নেমে এসেছিলেন । 

চরিত্রের চতুর্থ গুণ ব! ধর্ম-সঙ্গতি অর্থাৎ, চরিন্রের আজীবন কর্ম পাস যধ্যে 
সঙ্গতি থাকবেই । (1৫75071256৫ ০ 0১5)০% )1২৩ 'মসঙ্গতি 
থাকলেও সঙ্গতভাবেই তাকে অসঙ্গত হতে হবে। অসঙ্গতিই যে চরিত্রের 
বৈশিষ্ট্য, তার জীবনে হুচন| থেকে শেষ পর্যস্ত অসঙ্গত বাপারই দেখা যাবে। 
যনস্বী এমারসন একস্কানে বলেছেন--40:07051505005 15 006 150060117 
0 1161] 101705.৮ সঙ্গতি ক্ষুদ্রচেতাদের উপান্ত ব্রহ্ষদৈত্য | লেইকিক 
জীবনে হুয়তে। এ উক্তি প্রযোজ্য কিন্ত শিল্পের অলৌকিক ক্ষেত্রে চরিত্র-স্থ্ির 
ব্যাপারে মোটামুটি এই সঙ্গতির প্রয়োজন আছে। চরিত্রের বিবৃদ্ধি, পরিবর্তন 
এবং পরিণতি যেমন স্বাভাবিক, বুদ্ধিায নীতি এবং স্থুম্পষ্ট হেতুবাদ দ্বার! 
নিয়ন্ত্রিত হবে তেমনই তার বিকাশধারার মধ্যে আছ্যস্ত সামগ্তস্ত থাকবে। 
যনে রাখা দরকার শিল্পে আকম্মিকতার স্বান নেই বললেই হয়। (ভাগবতী 
স্ষ্টিতেও হয়তো! নেই, তবে সর্বক্ষেত্রে আমর| কারণ খুজে পাই না।) 
মাহষের মেজাজ বলে একট! বস্তু আছে তা সহজেই বদলে যায়ঃ সেখানে 
চরিত্রের কাপ নেই । এছাড়। স্বাভাবিক প্রবণতা অথবা অভ্যাসরূপ আর 
একটি নিত্যসত্ত/। আছে যা সহজে বদলায় ন! (স্বভাব যায় ন। মলে )। 
এইখানেই চরিত্রের ভিত্তি বা প্রাণকেন্দ্র। সহত্র বাহ পরিবর্তনের মধ্যেও 
তা একটি এ্রক্ের ধারাবাছিকত। ব| আমঞ্জন্ত বজায় রেখে চলে। 'একটি 
বিশ্বু স্থির 'আছে ঘুণির মাঝখানে । এই স্থির বিশ্দুটির মধ্যে চরিত্রের 
প্রকাশ_ এখানে ব্যাপ্তি আছে, বৃদ্ধি আছে, বিবর্তন আছে, সেই অসঙ্গতি । 

তাই দেখ! যায়, ব্ষিমচন্দ্রের বিখ্যাত উপন্তাস “কষ্ণকান্তের উইল”-এ 
রোহছিণী চরিত্রের পরিবর্তনের আকশ্মিকত। ( অনঙ্গতি ) নিয়ে বছু বিতর্কের 
সৃষ্টি হয়েছে । যদিও গভীরভাবে ভেবে দেখলে ত। অসঙ্গত বলে মনে হবে 
না। আবার শরৎচন্দ্রের “গৃহদাহ" উপন্তাসে স্বরেশের চরিত্র নিয়ে সঙ্গতি- 
অসঙজতির প্রশ্ন তোলা ধায়__ষে সুরেশ মহিম-অস্ত প্রাণ, যে স্থুরেশ ছ"ছবার 
বন্ধুকে মৃত্যুর কবল থেকে বাঁচিয়েছে, যার জন্ত তার যান-অভিমান ও 
ছুর্ভাবনার শেষ ছিল না, তার এমন সর্বনাশ সে কেমন কৰে সাধন করতে 


২৩, পোইএ(িক--১০-৪. 


৭৪ ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


পারলে? আপাতৃিতে সঙ্গত মনে ন। হলেও এর বীজ তার চরিত্রের মধ্যে 
ছিল। যছিমকে ভালোবাপার মধ্যে মহিমের কথ! সে যতখানি ভেবেছে 
তার চেয়ে আত্মতৃপ্তির কথ! ঢের বেশি চিস্তা করেছে । এ ছচ্ছে আতেম্টিয়- 
শ্রীতি-ইচ্ছ।, বথার্থ প্রেম কফেন্টিয় (মহিমের প্রতি ) শ্রীতি-ইচ্ছ1 নয়। কথাটি 
পরিফার করে বলি। একদ। সে মহিষের দারিদ্র্য দূর করবার জন্ত স্কির-প্র তিজ্ঞ 
হয়ে তাকে নিজগ্ছে আনতে চেয়েছিল, তখন মহিম বলেছিল £ 

'হরেশঃ তুমি আমার বদ্ধু। এমন বন্ধু আমার আর নেই? সংসারে 
আর ক'জনের আছে, তাও জানি না। এতকাল পরে এবন্ত একটুখানি 
দেহের আরামের জন্য খুইয়ে বসব, আমাকে কি তুমি এতই নির্বোধ 
পেয়েছ?" | 

উত্তরে স্বরেশ জানিয়েছিল-_-“আর এত সতর্ক সাবধান, এত হিসাবপত্র 
করে না চললেই এ বন্ধুত্ব যদি নষ্ট হয়ে যায় তযাক না, মহছিম। এমনি কি 
তার মুল্য যে, সেক্রন্য শরীরের আরামটাকে উপেক্ষা করতে হবে? উত্তরটি 
ভেবে দেখবার মতো! একাস্ত জড়বাদী সে, বন্ধুত্বের চেয়ে দেছের আরাম 
তার কাছে বড়ো। তাইতো দেছের আরামের জন্য বন্ধুত্বকে হত্যা করতে 
তার বাধেনি। তার চরিজ্র ৰা কার্যাবলি অলঙ্গত নয়। 

চন্ত্রশেখর" উপগ্ভামে প্রতাপের আত্মবিসর্জন তার চরিত্রের সুসঙগত 
পরিণাম । প্রতাপ তার কৈশোরেও শৈবলিনীর জন্য আত্মদান করতে উদ্যত 
হয়েছিলেন । তার শ্বভাবের মধ্যে এ-বীজ ছিল। শৈবলিনী পারে নি। 
সেদিনও আর শেষপর্যস্ত সে আত্মপরায়ণাই ছিল। নিজের ঘুখের কথাই 
ভেবেছে ( চন্ত্রশেখর উপক্রমণিক1--২য় পরিচ্ছেদ । ) 

“মেঘনাদ বধ কাব্যের” পঞ্চম সর্গে লক্ষণের বে শৌর্ধ, যে জিতেশ্টরিয়তা, 
যে ক্ষাত্রগৌরব লক্ষ্য করি, বষ্ঠ সর্গে তার একান্ত অভাব ঘটেছে । সেখানে 
তিনি ক্ষত্রকুলগ্লানি হীন কাপুরুষ । নিরস্ত্র যোদ্ধা! মেঘনাদ্দকে অন্তায়ভাবে 
হত্য! করেছেন--'মারি অরি পারি যে কৌশলে ।' এ চত্রিত্র শুধু অদঙ্গত 
নয়) অশোভনও বটে। 

আমাদের আলোচনার ফলশ্রুতি কী? সংক্ষেপে বলা বায়-ট্র্যাজেডির 
নায়ক চরিত্র সৎ হবে যদিও সম্পূর্ণরূপে সৎ নয়--অর্থাৎ সে দেবতাও নম়্, 
আবার দানবও নয়) .দোষে-গুণে-গড়া মান্তব। সাধারণতঃ তার মধ্যে 
গুণাধিকাই চোখে পড়ে। আবার লে আমাদেরই মতে ( এক্প না হলে 


ট্র্যাজেডির নায়ক ৭৫. 


করুণ! ও ভীতি জাগাতে পারে না।) জীবনের পথে চলতে চলতে ভূল 
করবে। ছোটোথাটে। ভূল ত্রুটি হয়তো সে পার হয়ে যাবে কিন্ত চরম 
মুহূর্তে যদি সে ভূল করে তাহলে আর পরিত্রাণ নেই__পমাদে! হচচ,নে। পদং 
অথব! প্রমাদ টব মৃত্যামহং ববীমিৎ (প্রমাদ মৃত্যুর পথ, প্রমাদকেই আমি বলি 
মৃত্যু )। তার পরিণাম হবে দারুণ করুণ। ছূর্যোধন প্রমত্ত ছযে সভাস্থলে 
রজঃম্বল। পার্চালীর চরম অপমান করেন। পরিণামে তার ভয়ংকর যৃত্যু, 
কুরুকুলধ্বংস। লংকাধিপতি ব্লাবণ সম্বন্ধেও একই কথা প্রযোজ্য । মৈথিলীর 
অপমান রাবণের সবংশে নিধন এনেছে । এ ভূল বিচাব-বিভ্রাত্তি হতে 
পারে, ছুর্বলতা অজ্ঞানত, ছুর্ভাগ্য, অথবা! অহুমিকাবশতঃ (শেষোক্ত কারণই 
বোধ করি সার কথা ) “যে পমস্বা যথ1! মতা । যার! প্রমত্ত তার] মৃতবৎ। 

দ্বিতীয়তঃ মানুষ একাধারে বিভিন্ন সত্তাকে বহন করে। এদের অখণ্ড 
একাবদ্ধ এবং সজীব মিলনে চরিত্র গঠিত । তার মধ্যে ব্যক্তিগত স্বাতস্ত্রযবোধ 
আছে, সমাজগত বৈশিষ্ট্য আছে আবার তা মানবোচিত দোষগুণের বাহিরে 
নয়। দেশকালের ধারায় তার ৰিশেষ রূপ, দেশকালের বাহিরে তার 
বিশ্বজনীন ব্ূপ। এই বিতিন্নন্ধপের শোভন, সঙ্গত ও সুন্দর সমাহারে তার 
অখণ্ড সত্তা--সে একাধারে সমাজের প্রতিভূ আবার ব্যক্তি সে, প্রাণবান। 
কিন্ত এই সমাহার-ঘন্ব যদি দ্বন্দে পরিণত হয় তাহলে মহতী বিনষ্টি 
অবশ্থভাবী। 


চরিত্র স্থষ্টির ব্যাকরণ এই | কিন্তু ব্যাকরণ দিয়ে জীবনকে ব্যাখ্যা 
করা যায় না| পারদকে হাত দিয়ে ধরার মতোই ত! ছুক্কর। কোনে! 
কিছুই চরম সিদ্ধান্ত নয়। প্রতিভা য! স্থ্টি করে তা অপূর্ব বন্ত। 
তাই ব্যাকরণের নিরমকে সম্পূর্ণ অগ্রাহ্ করেও কৰি যদি সন্তোষজনক, 
বিশ্বাসজনকভাবে যথেষ্ট ছেতুবাদের সহিত চরিক্রের বিবৃদ্ধিঃ বিবর্ভন ও 
পরিপামকে অনিবার্ধরূপে উপস্থাপিত করতে পারেন তাহলে সে চরিব্র-স্্টি 
সার্থক। য| ঘটেছে তার অনুসরণ করাই ব! অহন্থম্বাপন! করাই ব্যাকরণের 
বিধি আর যা অপূর্ব অথচ অনিবার্ধ তার উপস্থাপনাই শিল্পের চরমোতকর্য। 
তা পূর্বাহ্ছে ব্যাখ্যাত হতে পারে ন1। যুগে যুগে শ্রেষ্ট শিল্লিগণ ব্যাকরণকে 
অতিক্রম করে দুর অজ্ানিত ক্ষেত্রে শিল্পকে প্রসারিত করে নিয়ে চলেছেন। 
ভাদের মায়াজালে ধর! দিচ্ছে সেই মানবন্ধপ যা আজও অজানা, আজও য! 
অধর|। নৈসগিক বিবর্তনের শেব নেই যাত্রা তার ক্বপ হতে ন্পে 
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প্রাণ হতে প্রাণে নিত্য অজান| সন্ধানে | শিল্প-্যফির ক্ষেত্রেও সে কথ। 
সমানভাবে প্রযোজ্য । 
আর একটি বিষষের অবতারণা করে প্রসঙ্গ শেষ করতে চাই | মহাপুরুষ 
প্রণয্য। তাদের জ্যোতির্ময় সতত! জীবনের স্থিরহাতি আলোকন্তভ | 
জীবনে তারা এনেছেন অমৃত বার্তা । কিন্ত যে বুহৎ মানুষ (1১2৫০108119 
87580 1006 90118009115 ) প্রবৃত্তির প্রচণ্ড আবেগে দেউলে হয়ে গেল, 
সব থেকেও সামান্ত ভূলের জন্ত সব খোযাঁলে-সেই নব-খোয়ানো। সর্বন্ব- 
হারানে! জীবনের মহিমা,_-সেই ভাঙাচোর! মাহুষগুলির জীবনের ক্ষটিকখণ্ড 
নিয়ে শিল্পের সৌয্যকাস্তি ক্ষৌম-প্রসাদ গড়ে উঠেছে। তাদের ছুঃখে 
আমাদের দৃষ্টি অশ্রুবাম্পে ঝাপস! হয়ে আসে; হৃদয় বেদনায় ভেঙে 
পড়ে। প্রশ্ন জাগে কেন এই মহানিপাত। কেন এই বেদনা? কেন এই 
আত্মবিনাশ 1 এর জন্ত দায়ী কে? আমন চিৎকার করে বলে উঠি : 
"৬1520 8 191606 ০0৫6 ৬/০01] 19 2081)? ৬/০ ০:৮১ 90 10010101) 10016 
10620010001 200 50 00001) 109076 61000160200. ৬৩ 106৬7 2 ৬17 
8101110 1১০ 102 ৪0 11 0)15 1068110 2100 91655007655 01015 01001155 15611 
৪100 0/10৬/9 10961 2৪ ৫* 
আজও তার উত্তর মেলেনি । ব্রবীন্দ্রনাথ এই কথাই বলেছেন 
প্রথম দ্রিনের সুর্য 
প্রশ্ন করেছিল 
সন্তার নূতন আবির্ভাবে 
কে তুমি? 
মেলেনি উত্তর। 
বৎসর বৎসর চলে গেল । 
দ্বিবলের শেষ স্্য 
শেষ প্রশ্ন উচ্চারল 
পশ্চিম পাগর-তীরে 
পিস্তব্ধ সন্ধ্যায় 
কে তুমি? 
পেল ন! উত্তর 
অতলান্ত রছত্য মানব-মহিম।। 


ঙ 


নায়কের রাপভেদ 


নায়কের দারুণ করুণ-পরিণাম-সংঘটনই ট্র্যাজেডির লক্ষ্য অতএব পূর্ণাঙ্গ 
ও সার্থক ট্র্যাজেডি নারকবিহীন হ'তে পারে না। নায়কের চারিত্রিক 
নীতি-চতুষ্টর্র পূর্ব প্রবন্ধে উল্লিখিত হয়েছে । নারক অর্থাং নাটকাদ্ির 
প্রধান পুরুষ--নী+অকৃ (কর্তৃ)। মানবিক ছুর্বলতা এবং বহির্ঘটনার 
প্রবল চাপে বাধ্য হয়ে যে মানুষ কর্মপ্রবাহকে বিশেষ পরিণামে নিয়ন্ত্রিত করে 
সেই নায়ক। 

বিভ্রাস্তিবশেই নায়কের পৰিণাঁম শোচনীয় হয়ে ওঠে। আর এই বিভ্রান্তি 
নান! রকমের হ'তে পারে । তার প্রকার-ভেদে নায়কের ব্ধূপভেদ ঘটে |* 

প্রথমেই যে নায়কের কথ! এসে পড়ে ভার জীবনে যে ভূলচুক ঘটেছে তা 
তার অজ্ঞাতসারে এবং তিনি ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে অন্ধ বলে! কথাটা পরিক্ষার 
করি-_ 

মানুষের দৃষ্টি সীমাবদ্ধ, দৃষ্টি তার কিছু দূর চলে, সবট! চলে ন1। 
যথাসম্ভব ভালে!মন্দ বিচার ক'রে সে সিদ্ধাস্ত গ্রহণ করে কিন্ত ভাগ্যের 
চক্রান্ত বা টৈবরহস্ত ভেদ করতে পারে না । তার ফলে সদিচ্ছাপ্রণোদিত 
সিদ্ধান্তও নিদারুণ নিপাতের কারণ হয়ে ওঠে। এই যে অজ্ঞানতাজনিত 
ভুল এর জন্ত নায়কের €নতিক দারিত্ব কতখানি? উত্তর বলতে হয় ষে 
সিদ্ধান্ত"গ্রহছণের মধ্যে যদি হঠকারিত1 এবং অসাবধানত। ন1! থাকে ভবে 
নাক নীতিগতভাবে দায়ী নগ্ন । গ্রীক নাট্যকার সফোর্রেসের ওইদিপোউস 
এই প্রকার নায়কের দৃষ্টাস্ত। তার কর্মফলেই চরম দুর্ভাগ্য ঘটেছে ; কিন্ত 
এই কর্মের মূলে রয়েছে অজ্ঞতা এবং ভাগ্যের চক্রান্ত । তিশি 01 করেও 
আপনাকে রক্ষা করতে পারেন নি। 

শেকৃসগীয়রের ওথেলে৷ নৈতিক উদ্দেশ্ব নিয়ে সম্পূর্ণ সচেতনভাবে 
দেস্দেমোনাকে হত্যা করেছেন। অবশ্থট তার বিরুদ্ধে যে চক্রান্ত-জাল 


* কাব্যালক্কারে ধীরোদাত্ত, ধীরপ্রশাস্ত, ধীরললিত এবং ধীরোদ্ধত এই 
চারিপ্রকার নারকের ভেদ প্রকাশ কর] হয়েছে। 


৭৮ ট্্যটাজেডির তত্ব ও রূপ 


বিস্তৃত ছিল সে-সম্পর্কে তিনি সম্পূর্ণ অজ্ঞ -ছিলেন। দেসদেমোনার প্রতি 
তীব্র ভালোবাস! এবং তঙ্জনিত প্রবল চিত্ববিক্ষোভ তাকে যেন হঠকারী 
করে তুলেছে। বাংল। উপন্তাসে নবকুমার (কপালকুগডলা) এবং 
মীরকাশেমের (চন্দ্রশেখর ) হঠকাব্রিতা তাদের ছূর্ভাগচকে অনিবার্ধ 
করেছে। অবশ্য প্রবল ভালোবাসাই এই শোচনীয়তার মূল কারণ। 
এ'দের নৈতিক দায়িত্ব আছে কিনা? যদ্দিও থাকে তা হ'লেও বলি এই 
হতভগ্যদ্বয় প্রায়শ্চিত্ত কম করেননি । 

মাহষের প্রবলতম রিপু কাম। এর থেকে যোগিশ্রেস্ট শ্ব্বং বিরূপাক্ষও 
নিজেকে রক্ষ/ করতে পারেন নি। মুহুর্তের জন্তে হলেও; বিচলিত হয়েছিলেন £ 

হরস্ত কিঞ্িৎ পরিবৃত্তধৈর্ধশ্ন্দট্রোদয়ারভ ইবান্ুরাশিঃ | 

অনেক ট্র্যাজেডির মূলে এই কামবহ্ছি বলছে, আর শোচনীয়তার কারণ 
দুবৃন্ততা নর, ছুর্বলতা। এক্সপক্ষেত্রে শীতিগত প্রশ্ন ওঠে কিনা? এ সম্পর্কে 
001) 9, 20501510215 তার 4৯ 0451)08] 01 105০5 গ্রন্থে যা! বলেছেন তা 
উদ্ধাত কর! যেতে পারে £ 

[6 10091) 15 60011615 ০210160 82/825” 170% 12611)6-709 21081 ০0: 
1687 101 1158681)06--1)6 09101506 01000611106 8810 0০ ৪০৮ ৪৮ ৪11) 
৪1) 10015 0020 25001562005 11560 2. 00812 00105 2৮ 26 21) 0016০, 
৬৬০ 0095 11086 006 01091580067 01 8 10991) 9170 19 2871160 ৪৬৪9 105 
16611105 07 08581010) : ৬০ 0025 389 608৮ 195 058])6 006 6০ 108৮০ 
81109/50 1)119)5616 10 06 8০ 0911160 ৪৬/৪১ 710 161)5 13 610076]15 
09896516005 1)19 199551010 ৩০ ০8101)06 19989 2 19018] 11108076106 
91 1318. 206 23076. 11081) 0065506০062 0020 12087) 01:01)5 ড/1)0 
19 41011010015] 80010 01 0079010% 15 [0108669] 8০01) 212৫ 
27) 2০601) ৬/101) &, [90109956 13 1000 8100]19 090৬6৫ 15% 0661108, 16 19 
3305৫ 7801367 59 10)00881)6 0£ 80298 600 00 106 ৪091060, (10136 
106201008০6 1000৬6--7510116 8210 [0670101, 0) 11, 2985 51) 

এইভাবে বিচার. করলে মীরকাশেম অথবা নবকুমারকে নীতিগতভাবে 
দায়ী কর| চলে ন1। ম্যাকবেথের সমস্ত ক্রিয়াকলাপ সোদ্দেশ্ট--মৃণালিণী 
উপন্তাসের পশুপতিরও তাই-_এস্থলে নৈতিক দায়িত্ব আছে। এখন এইসব 
মাহঘকে অন্তায়কারী বল! বাৰে কিনা? আরিস্তোতল ভার [176 


নায়কের বপভেদ . ৭৯ 


100170201)617620) [7100৪ অন্তায় ব1 অন্তায়কারী মানুষের প্রসঙ্গে 
বলেছেন £ 

[৮ 00995 006 601109৬) 16 2 0615018 000010105 1171056106 (1590 106 
18 10606898111 0101056, 10 06 0019586 15 100 60 00100160 21 
01010096 8061015 1000 00 00610901981 5016 01 11010396105, 

(৪০০৮--৬, ০৪০ %) 

প্রশ্নটা! নির্ভর করছে একটি মাত্র অন্যায় কার্ষের উপরে নয়, পরস্ধ 
অন্তারচারিতার ( অন্তায় করবার সচেতন এবং স্থায়ী মনোবৃত্তি) উপর । 
তাই ওথেলো, নবকুমার অথব! মীরকাশেমের অবিষৃধৃুকারিত! অন্তায় হলেও 
তার। অস্তায়কারী নন আর ম্যাকৃবেথ, ইয়াগে। অথবা পণুপতির বিচারে 
স্তায়দণ্ড অপরিহার্য বা নৈতিক দারিত্ব থেকে তাদের মুক্তি নেই। “বিসর্জন 
নাটকের রঘুপতি স্তায়তঃ দ্রায়ী। যদ্দিও “তপতী+ নাটকে বিজ্রমদেবের দায়িত্ব 
সম্পর্কে প্রশ্ন থেকে যায় । আসল কথ! বৌদ্ধিক বিভ্রান্তি (1006116005851 2001) 
য। অজ্ঞতাবশতঃ ঘটে এবং নৈতিক বিচ্যুতির (1০181 ৫£:০£) মধ্যে বিভেদ- 
রেখ! অতীব সুক্ম। একট! সহছ্েই আর একটার সঙ্গে জড়িয়ে যায়। 

দ্বিতীয় পর্যায়ের নাক তাকেই বল! যায় যিনি স্বেচ্ছাক্রমে এবং জ্ঞাতসারে 
কর্ষে রত হয়েছেন। এউরিপিদেলের যেদেইয়| স্বামীর বিশ্বাসঘাতকতার 
প্রতিশোধ নেওয়ার জন্য শ্বেচ্ছায় পুত্র হত্যা করেছেন। পিতৃহত্যার 
প্রতিশোধ নেওয়ার জন্ত আহ্স্থুলসের আরিশুস্‌ (1-1550100--7368161) 
মাতৃহত্যার ব্রতী হযেছেন। ম্যাকবেথকেও এই পর্যায়ে ফেল! বার। বাংল! 
নাটকে রমেশ (প্রফুল্প ) নূরজাহান (নুরজাহান ) ওরংজেব (সাজাহান ) 
রঘুপতি (বিসর্জন) ক্ষেমংকর (মালিনী) শ্যামা (শ্যামা নৃত্যনাট্য ) 
প্রতাপাদ্দিত্য (প্রায়শ্চিত্ত) যে পাপাচরণ ব1 হত্যা করেছে ব1 ঘটাতে চেয়েছেন 
ত1 সচেতনভাবে এবং ্বেচ্ছাক্রমে । বাংল! উপন্তাসের ক্ষেত্রে জেবউন্লিস। 
(রাজদিংহ ) গোবিশ্দলাল ( রুষ্ণকাস্তের উইন্স ) হীর1 ( বিষবৃক্ষ ) পণ্ডপতি 
(যুণালিনী) এই পর্যায়ভূক্ত 

তৃতীয় পর্যায়ের নায়ক অবিবেচনাপ্রন্থত নিবুদ্ধিতার জন্ত সর্বনাশ ডেকে 
আনেন। কিংলীক়র অহযিকাবশতঃ সম্যক বিবেচন। ন1 ক'রে কর্ডেলিয়াকে 
পরিত্যাগ করেছেন। তার মতিচ্ছন্ন ঘটেছিল। করিরোলেনানেরও তাই। 
তার গর্ববোধ এবং আভিজাত্যলংজাত ঘ্বণ। মানুষের ছূর্বলতা সম্বন্ধে তাকে 


৮৪ ট্র্যাজেডির তত্ব. ও ন্ধপ 


অন্ধ করে তুলেছে-_-তার ফলে সর্বনাশ ঘটেছে। বাংল! নাটকে প্রতাপাদিত্য 
(ক্ষীয়োদপ্রলাদ ) বিক্রমদেব (রাজ ও রানী )ন্মর্ভব্য। অবশ্য বিক্রমদেবের 
ক্ষেত্রে কামোন্মত্ততাও আছে । মীরকাশেম নিবুদ্ধত1 ও অব্যবস্থিত-চিত্ততার 
জন্তই শোচনীয় পরিণায়ে পৌঁছেছেন আর অভিমান প্রশ্ছুত ভ্রমরের 
নিবুণদ্ধিতাই কি তার সর্বলাশের কারণ নয়? 

চতুর্থ পর্যান্বের নায়ক উচ্চাকাংক্ষী কিন্ত অক্ষম। এদের উচ্চাকাংক্ষার সীম! 
নেই কিন্ত কাংক্ষিত বস্ত এমনই ছুর্লভ এবং দেবারত্ত যে তাকে লাভ কর! 
সম্ভব নয়। মার্লোর ট্রাজেডির নাস্কবৃন্দ এই পর্যায়ে পড়েন-__এ'র। ছর্লভের 
পৃজারী | [2/000118)0 (08105021210 00005 00520 1015 চিএএ৪০০৪, 
[27972511175 16৬ 01 05০ 7১2]0,) এবং 120810 006 3600170 
প্রচণ্ড বছিঃশক্তির সংগ্রামে পরাভূত ও বিধবস্ত-_সর্বত্রই লীমাহীন আকাংক্ষানর 
সর্বনাশ। পরিণাম । 11220011181) বিশ্ববিজয়যাত্রায় ধাবিত হয়েছেন, 107. 
[81019005 বিশ্ব-জ্ঞানভাগ্ারের পরিধি মাপতে চেয়েছে ন-739190859 অসভ্ভব 
পাথিব সম্পদের স্বপ্নে বিভোর। এদের অলভ্ভব ছুরাশ। ব্যর্থতার পর্যবশিত 
হয়েছে। 

এই উচ্চাকাংক্ষ! এবং অক্ষমগার অন্ঠবিধ প্রকাশও আছে। [1007)6- 
0১605 (01000600005 130000--/86501১51103) প্র» শর্তির বিরুদ্ধে সহমত 
খন্ত্রণ। সহ করেও অটল-উন্নত 1শরে দীভিয়েছিলেন; প্রশ্ন, জয়-প্রাজয় নয়, 
প্রশ্ন, যুত্যুবঃণ করেও সংশ্রামশকির। 

দীনবন্ধু মিত্রের “নীপদর্পণ' নাটকে মৃতুযুপণ অক্ষম প্রচেষ্টার আর একটি 
দৃষ্টান্ত। বছিঃশক্তি শাণিত খড়েগর যতোই বিদ্রোহী নবীনমাধৰ এবং তার 
আত্মীয়-আশ্রিতজনকে ছিশ্নবিছিন্ন করেছে। 

জগতে যে সকল বিপ্লবা আত্মা প্রবল উদ্ধত অগ্তায়ের বিরুদ্ধে সংগ্রামে 
পিগু হয়ে বিধ্বস্ত হয়ে গেছেন প্রসঙগতঃ তারাও ম্মরণীর। বিরুদ্ধ শক্তির 
ভয়াবহ প্রচগ্ুত। এদের পিষে মেরেছে তবু এদের প্রযেথিউস্-আত্ম! 
পরাঙবের মাঝেও মানবশকির অপরাঙ্গেরতাকে- মৃত্যুর মাঝে অযুতকে 
প্রতিষ্ঠিত .করেছে। বাস্তবজগতে সোক্রাতেম, শ্রীই এদের প্রতিনিধি। 
অনৃষ্টের চক্রান্তের বিরুদ্ধে মানবতার সংগ্রাম এদের জীবননীতি। 
ভারতবর্ষের দ্বাধীনত। সংগ্রাযের ইতিহাষে এমন মানুম্বের অভাব ঘটেনি -- 
এব] সব অদ্ভূত ছেলে-্'রুক্তকরবী”'র রগুনের মতো-কিশোরের মত উদ্ধত 


নায়কের রূপতেদ ৮১ 


যক্ষরাজকে আক্রমণ করে বুঘ্ঘঃদের মতে] বিলুপ্ত হয়ে যান তবু স্পর্যোন্ধৃত 
অন্তার সহ্‌ করেন ন1। 'মুক্তধারা'র অভিজিতের যত] প্রাণ দিয়ে হারজিতের 
খেল! খেলেন, বস্ত্ররাজ বিভূতির প্রচণ্ড দম্ভকে ধুলায় জুটিয়ে দেন। 

আবার অক্ষমতার অর্থ যদি কর্মকুঠা হয় তাহ'লে পেসারের 
হামলেটকেও এই পর্যায়ে ফেল। যাবে। 

পঞ্চম পর্যায়ে সম্পূর্ণ নির্দোষ নায়কের কথা বল! যেতে পারে। 
আরিন্তোেতলের মতে নিষ্পাপ এবং নির্দোষ চরিজ ট্রাজেডির নায়ক হতে 
পারে না, কারণ নিষ্পাপ চরিত্রের মহানিপাত ট্র্যাজিক বেদন। উদ্রিক্ত ন 
ক'রে আমাদের ম্তায়বে।ধকে বিচলিত করে । তবু এমন নায়কও দেখা যার । 
রোমিও জুলিয়েত এব দৃষ্টাপ্ত। পরস্পরকে ভালোবাসা যাঁদ পাপ হয় তবে 
তার। পপ করেছেন! “প্রফুল্ল” নাটকের প্রফুল্ল ভুল অবশ্য করেছেন কিন্ত 
তিনি শিষ্পাপ। 

ষষ্ঠ পর্ধায়ের নাষক ভিন্নমুখী আদর্শের মধ্যে দোলাচলচিত্ত। ঘশ্দ 
সদসতের শয়-__ছুটি ভিনমুখী সদাদর্শের মধ্যে দ্বন্দ বেধে যায়। সোফোরক্েসের 
অআতিগোনের মধ্যে এমণ ঘন্দ বেধেছে-- একদিকে রাজাদেশ জগ্দিকে 
পাব্রিবারিক কর্তব্য তথ। ভগবদ্ধধান। শেষ পর্যস্ত পারিবারিক কতব্য 
পালন করতে গিয়েই সর্বনাশ সাধ হয়েছে। রবীন্রনাথের *মটাব পৃজ।” 
শাটিকায় রাজাদেশে ভূপপাদমূলে বৌদ্ধ ভিক্ষু উপালি দত্ত পুজার ভার পুজা 
নৃত্যে পরিণত হয়ে শ্রীমতী।র মৃত্যু ঘটিয়েছে। মালিনা নাটকে সুপ্রিয় 
চরিত্রের ঘ্ন্দ--একদিকে বন্ধুরত্য অন্থদিকে ধর্পালন জীবনে মহাছুর্ভাগ্য 
আনয়ন করেছে। “গান্ধারীর আবেদন নাট্যকাব্যে এই দন্ পরিদৃশ্যযান, 
একদিকে অন্ধ পুত্রনেহধ অন্তরকে গ্তায়ধনম। “সাজাহান* নাটকে 
( দ্বিজেদ্রলাল ) এমন ঘন্দ্রই চোখে পড়ে । “হাঞ্ধ সাজাহান দ্বন্দের সম্মুখে 
ইতিকর্তব্যত1 নির্ধারণ করতে ন] পেরে বিভ্রান্ত হয়ে পড়েন। এইসব ক্ষেত্রে 
নায়কের আত্ম দ্বিধাবিভক্ত হয়ে পড়ে। ছু-নৌকার় প| দিয়ে বাচেন! 
কেউ--এমন নায়কের মৃত্যু অথব| চরম সর্বনাশ ছাড়! মু নেই | 

মানুষের জীবনের গতি বিচিত্র । পর্যায়ে পর্যায়ে বিতক্ত কর! কঠিন। 


* ওউক্‌ ওইও ওত্তি থোযে। ছুয়ে! যোয়ই ত1 মাএমাতা-_লাপফো। 
1 1)0%/ 1701 1১90 00 0০ 3 1299 10100 59 0151060, 
১. 


৮২ ট্যাঙ্জেডির তন্তু ও বূপ 


হয়তে| দেখ! যাবে প্রত্যেক মানুষের সমন্তা শ্বতন্তর। কোন ছু'জনকে ঠিক 
এক কোঠায় ফেল! যান না। আবার একজনকে হয়তে! একাধিক কোঠায় 
আন! যেতে পারে। অতএব শেষ কথ! কিছুই নেই। আলোচন! করা যায় 
কিন্ত চরম সিদ্ধান্ত্রে পৌছানে! সম্ভব নয়। [1716-এর বিখ্যাত উদ্ভিটি ল্ময়ণ 
করে প্রবন্ধ শেষ করি--10 86106151156 15 00 76 ৪1) 1010, ০ 


[7510100181156 18 0106 816৪৮ 01501100100. 061776110 


শি 


ট্র্যাজেডির ফলশ্রুতি 


পাশ্চাত্য দেশে কাব্যের পরম সিদ্ধি ট্র্যাজেডি । দার্শনিক-প্রবত হগেলের 
মতে, শিল্লের১ পরম রূপ কাব্য আর কাব্যের পরম দ্ধূপ নাটক । এর 
সঙ্গে আর একটি কথ৷ যোগ কর! যেতে পারে ৩1 এই যে নাটকের পরম ব্ূপ 
ব! চরম উৎকর্ষ ট্র)াজেডি। 

দার্শনিক সমালোচক ও কাব্য-ব্যাখ্যাত। আরিস্তোতল তার বিখ্যাত গ্রন্থ 
(/৯1150911615  9০66০৪) ট্র্যাজেডির সংজ্ঞাত নির্দেশ করেছেন। তার 
মধ্যে তার বক্তব্য, ট্র্যাজেডির রূপ, প্রকাশভঙ্গী ও ফলশ্রুতি। এই ফলশ্রতিই 
আমাদের আলোচ্য । সেখানে বল হয়েছে যে ট্র্যাজেডির দৃশ্যাবলি 
দর্শক মনে করুণা ও ভীতি জাগ্রত করে এই অনুভূতি ছুটির সহজ প্রকাশ 
ঘটায়। এই প্রকাশের ফলে মন ভারমুক্ত হয় এবং দর্শক আনন্দ লাত 
কৰে। 

ট্যাজেঞ্ির এই প্রক্রিয়ার পরিভাবা__কাথারসিস্। শবটি থ্রীক। 
ইংরাজি ভাষায় এর প্রতিশব নিয়ে মতান্তর আছে। 1561-7108]151) 
[,6১1০017-এ এর অর্থ দেওয়া হয়েছে) & 01881751178 0910 80118 0: 
06218106770) 1901170811019, পাপমুক্তি ব। শোধন, শব্দটির অভিধা যাই 
হোক, ব্যগ্রন। সহজ নয। বিদদ্ধ সমালোচকবুশ্ণ বিভিন্র-মতাবলম্বী। কারও 
কারও মতে শব্ধটির অর্থ শোধন। ট্রাাঙ্ষেভডি উক্ত অহ্থভূতিঘ্বয়কে বিশুদ্ধ 


১, শিল্প বলতে এখানে কাব্য, সংগীত, চিত্রকলা, ভাস্কর্য ও স্থাপত্য 
এই পাচটি চারু-শিল্পের কথাই বল। হয়েছে। 

২, 712, 1৮5৩০, 111 19151510011] 2556 483 1176 01119901175 
06 1395৩]. ৬৬. 1, 5906. 

৩, “/[1585605, 0520 19 21 10010031001 20 206101 0121 15 
5611005 00200191666 ৪170 01 2 0810517) 2082010006 ট 110 121761866 
617)10611151)50 ৬/10 2201) 11770 01 81015610 0178170606, 1175 82561581 
11905 1061068 0001) 11) 56181966 108705 06 0176 0189 5 10. 06 60007 0% 
806101), 1700 01 08070801555 0)100£ 10169 800 (697 25০01105006 
06:07061 70018961097 06 05689 90)00101)8,/ 

৬7--/511500616515 2০06০৪--৪, [75 9060061, 


৮৪ ট&াজেডির তপু ও রূপ 


করে। আবার কেউ কেউ বলেন ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য শোধন নয়, মোচন 
অর্থাৎ ট্রযাজেডি দর্শকেয় মনকে এ অগ্তৃতিদ্বয় থেকে যুক্ত করে। 

জি.ই, লেসিং "শোধন" অর্থেই শব্দটিকে গ্রহণ করেছেন--৮170 0811)21815 
2৪ 2 00100615101) 01 70825810178 11)00 ৬11001005 019100516101)95 95901601105 
1; 29 055০900 0006 0১4৮ 006 2100 06811 00610 13 00 10919176 10৬6 
0: ৬17006১৮%৪ বাস্তব জীবনে চবিত্রবিশেষে এই অনুভূতির আধিক্য বা 
অল্পত1 ঘটে । ছুটিই হানিকর। প্রকাশের সুযোগ ধিয়ে ট্র্যাজেডি সামগ্ডস্য 
ঘটায়, চিত্তের স্র্যয আনয়ন করে। করুণ ভালে! কিন্ত নিজের সামান্ত 
ছুঃখে অতিযাত্রায় কাতর হওয়া সুস্ক মানুষের লক্ষণ নয়। ট্র্যাজেডি অশ্রু- 
বর্ষণের সুযোগ দিয়ে অশ্রুর অপচয় থেকে আমাদের রক্ষা! করে। অতএর 
ট্র্যাজেডি বিশোধক | এই মতাবলম্বী কেউ কেউ বলেন অভিনয়-ক্ষেত্রে 
যেছেহ আমাদের করুণ! ও ভীতি নিঃস্বার্থ (আমরা নায়কের ছঃখে ব| 
ছুর্ভাগ্যে অশ্রমোচন করি বা ভীত হই) সেই হেতু তার! বিশুঞ্ধ। নিজের 
দুঃখে ভীরুর মতে] ঘ্যান ঘ্যান করার চেয়ে ওথেলোর ছু:খে কাতর হওয়া 
বা হামলেটের জন্য ভয় পাওয়! অনেক ভালো। অতএব অভিনয-ক্ষেত্রে 
আমাদের স্বার্থপর অনুভূতি বিশোধিত হচ্ছে। 

এই ব্যাখ্যার মধ্যে কিছু সত্যতা আছে স্থী কার্য, তবু মনে হয় আরক্কোতল 
একথ। বলতে চান নি। শবটি যথার্থভাবে চিকিৎসাসংক্রান্ত ব্নপক 
(1৬1০01০8] 10)615171,01)-বিরেচক দ্ধপক | মনে রাখতে হবে যে তার 
পিতা চিকিৎসক ছিলেন এবং 11) 03661. 10700101712) ৪1) 01581)19]) 
৫০10 196 1701560 ০৫6 917 /110231151916 10100610615 1102 20017711019 
19010 110 100101005$ 405855 0£ 50106019110 51071197528 11) 100006701) 


1001006010210)55 11105 00165 11006-€ করুণা বা ভীতির বিশোধন 


* দবহ্থিমচন্্র উত্তরচব্রিত (বিবিধ প্রবন্ধে) আলোন। প্রসঙ্গে বলেছেন 
কাব্যের গৌণ উদ্দেশ্য মঙুধ্ের চিনত্বোৎ্কর্ষসাধন-_চিত্তশুপ্ষিজনন |” 

৪, 17970109018 101917)9001810 (64 0301176 ৬০1৭ 201 & 211) 
0895100, 919. ০5. 11, 18, 24, 78, 89, /১69006110--00106১ 0,267, 
11505191060 705 [000189 /১105110, 

&, 4১10156061618 “1১061109--00110010165 01 [10219 (001001805, 
[,850611655 /5061০101070015 288৩ 107. 
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ঘটে না, যানবাত্বা এদের আত্যস্তিকতা৷ থেকে যুক্ত হর, ৮[13 (1১৩ 1)007510 
8081] 0180 15 1007660 ০01 119 6%0695156 7833101)8.৮৬ জর্বমত্যস্তং 
গহিতমা। কোনো কিছুর আত্যন্তিকতা ভালো নয়। সমালোচক 
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ট্যাক্গেডি ব| কমেডি আবেগ-মোচনে সহাযত| করে। এই আবেগকে 
সম্পূর্ণভাবে দমন করাও যায় ন। আবার সম্পূর্ণভাবে স্ফুর্ত হতে দেওয়াও 
নিরাপদ নয়। কিন্ত প্রকাশের সহজ পথ দিতে হয়। অভিনয্প ক্ষেত্রে এই 
আবেগের সহজ মুক্তি ঘটে আর মানসিক ভারসাম্য ফিরে আসে । 
খুব সহন্ধ ব্যাখ্য। । যনঃসমীক্ষণের যুগে পরীক্ষিত সত্য। অবদমনের 
কুফল থেকে ট্রযাঙ্জেডি আমাদের মুক্ত করে__ 
/১1] 1501 005105105 ৬৪(০])119 5810 
৮9102 00701909660 01 5172 111 016? 
প্রকাশ ব্যাহত হলে তা যে চিশ্ততলকে বিষাক্ত করে তোলে সে বিষয়ে 
সন্দেহ নেই। রবীন্দ্রনাথের “গান্ধাদীর আবেদন” নাটাকাব্যে ধৃতবাট্রের 
উক্তির মধ্যে এমন কথাই আছে £-_ 
“নিন্দাবে বুসন| হতে দিলে নির্বালন 
নিয়মুখে অস্তবের গুঢ় অন্ধকারে 
গভীর জটিল মূল ম্ুদুরে প্রসারে, 
নিত্য বিবতিক্ত করি রাখে চিত্ততল! 
প্রকাশের সুযোগ দিয়ে বিরুদ্ধ মনোভাবকে বিনষ্ট করে দিতে হয়। রাজ- 
নীতিবিদগণ এ-কথ! জানেন তাই তার বিপক্ষীয় দলের সভাসমিতির 
অনুষ্ঠানকে সহজে বাধ! দিতে চান ন1। 
৬. [70880010108] 666০৮ 01109520959 +1:1828605--7ি, 1, 20008, 
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৮৬ টাজেডির তত্ব ও ব্প 


সত্যই শান্তিতে বাদ করতে গেলে আমাদের মধ্যে যে আবেগের 
আত্যস্তিকত1 আছে তা সংযত করতে ছবে। যদি সুযোগ মতে! তার সহজ 
প্রকাশ ঘটানো! যায় তাহলে কোনো ক্ষতি না করেই আমর! সহজে তাকে 
দমন করতে সমর্থ হই। ভারতবর্ষের গাহৃস্থ্যধর্ষের কথ প্রলঙ্গতঃ স্মরণ কর! 
যেতে পারে। সেখানে এড়িয়ে যাওয়ার কথ! নেই পেরিয়ে যাওয়ার 
কথাই আছে । প্রবৃত্তির উৎসাদন নয় সংযত প্রকাশ । আরিস্তোতলের 
কমোডর মতবাদ হারিয়ে গেছে। কিন্ত ধারণ] কর! ভূল হবে ন1যে ট্র্যাজেডি 
বেযন করুণ! ও ভীতির আত্যস্তিকতা থেকে আমাদের মনকে যুক্ত করে 
কমেডি তেমনি অপেক্ষাকৃত তুচ্ছ আবেগ--প্রতিবেশীকে নিন্দা ও বিদ্রুপ 
করার প্রবৃত্তি অথবা যৌন ক্ষুধা! থেকে আমাদের মুক্ত করে। 


7২ ॥ 


কাখারসিস্-মতবাদ এ-যাবৎ এইভাবেই গৃগীত ও ব্যাখ্যাত হয়ে 
এসেছে । কিন্তু এই মতবাদ কি সত্য? একটু অন্যভাবে চিন্তা করে দেখা 
যাক। টিকেট কিনবার দন্ত যে দর্শকবৃন্দ শীততাপ অখ্রাহ্‌ করে সারিবদ্ধভাবে 
অপেক্ষমান তাদের যদি প্রশ্থ করি- তোমরা দীর্ঘকাল এমন করে দাড়িয়ে 
আছ কেন? তোমাদের কি আবেগ-মোচনের প্রয়োজন আছে £ তাহলে 
প্রশ্নট। কি হাস্যকর হবে না? অথব! কেউ য্দি বলে অনেক কাল কার্দিনি 
তাই আজ অঙিনয়ে আমার অনেকদিনের চেপে-রাখ! কান্নাকে মুক্তি দিতে 
এসেছি, তবে তার কথ! কি গভীরভাবে গ্রহণ করা যাবে ? তা*ছাঁড়। ব্যাপারটি 
কি সম্পূর্ণ সত্য 1 কারণ ট্র্যাজজেডিতে তো! আনন্দের একট! দিক আছে। 
অবশ্য আরিস্তোতল বলবেন যে কাথারধিস একপ্রকার আনন্দদায়ক প্রক্রিয়া । 
আমরা! চোখের জল ফেলতে বা ভয় পেতে এবং তার ফলে মনকে ভারমুক্ত 
করতে ট্র্যাজেডি দেখতে যাই না--আনন্দের জন্তই যাই, কিন্তু আমাদের 
অজ্ঞাতসারেই কাথারলিস-এর কাজ হতে থাকে । ভদ্রসমাজে নানাভাবে 
আমাদের সহজ প্রবৃত্তিকে নিত্য দমন করতে হয়। শোককে, ভয়কে অথব। 
আর আর নান। প্রবুস্তিবেগকে চেপে রাখতে হয়, পাছে লোকে কিছু বলে। 
এগুলি সভ্য সমাজের বালাই । ফলে মনের মধ্যে নান! ক্লেদভার জমতে 
খাকে। ট্র্যাজেডি দেখতে গিয়ে এ ক্লেদভার-মুক্কি যে ঘটে না এমন কথ 


ট্র্যাজেডির ফলশ্রুতি ৮৭ 


জোর করে বল! যাবে কি? মিলটন কি ত্তামসন এ্যাগনস্টিস্-এর শেষ 
কযছত্রে এ-কথ প্রকাশ করেন নি? 
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অর্থাৎ ঝডের পরে নামে শান্তি। 

কিন্ত বোধ করি এছ! বাহ্‌ । মিলটন বলেছেন বলেই তা মেনে নিতে 

হবে এমন বাধ্যতা কিছু নেই । ট্র্যাঙ্ছেডির সুনিশ্চিত পরিণাম পনির্বাক 
নির্মম দারুণ করুণ শাস্তি।”৮ তবু মনে হয় ব্যাপারট!] এত সহজ নয় এবং 
শেষ কথ! নয়। 


৩ ॥ 


এক্ষেত্রে আমাদের অভিজ্ঞত। কি তা নিযে বিচার করে দেখ যেতে 
পারে। আরিস্তোতলের নীতিদ্বার! বিভ্রাস্ত নন এমন দর্শক কি স্বীকার 
করবেন হে আবেগের আতাস্তিকতা যোচনের উপর হ্বামলেটের সার্থকত! 
নির্ভর করছে? কথাট। হান্তকর। যদি নাট্যকারদের প্রশ্ন করা যায় 
তাদের দৃষ্টিতে ট্রাঙ্গেডির কোন অর্থ ছিল? তাদের মধ্যে মতভেদ নিশ্চয় 
ঘটবে কিন্তু মিলটন ছাড়া বোধকরি কেউই আবিস্তোতলর নীতির প্রত্ব্বিনি 
করবেন না। আনন্দ দান করতে, মনে কেটে বিয়ে দিতে, না| লিখে 
পারেন নি বলেই তার লিখেছেন, আবেগ মুক্ত করতে নয়। ওইদিপোউস 
বা! ওথেলে। নাটক দর্শনাস্তে “যু মানসিক শমতা লাভ কপি তা অংশও: 
আবেগ-মোচনের জন্ত হলেও যে নিরপেক্ষ টেরাগ্যের সংগে আমর! 
ট্্টাজেভিতে মানবতার তীব্র সংগ্রাম লক্ষ্য করি তাও এই শমতার অন্থতম 
কারণ অর্থাৎ এই শযতা। আবেগমুক্তি এবং নিংস্বার্থতা থেকে উত্ভৃত। কিন্ত 
এই শমত1 কি ট্র্যাজেডির পক্ষে এমনই প্রয়োজন বা. ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা 
নির্দেশে এমনই অপরিছার্ম ব্যাপার যে ট্র্যাজেডি দেখে দর্শক যদি ভিন্নতর 
আবেগ ব! অনুভূতি নিয়ে ফিরে আসে তাহলে বলতে হবে যে ট্র্যাজেডি 


৮. গান্ধারীর আবেদন--কাহিনী-_রবীন্দ্রনাখ, পৃষ্ঠ। ৪৭ 
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রচনা ব্যর্থ হয়েছে? খুলই সম্ভব যে আগাযেমনন বা লীয়রের অভিনয় 
ভাবালু অথন! আবেগছুর্বল-চিত্ত মানুষের আবেগ-মুক্তির কারণ হতে পারে 
কিন্ত এটাই কি সব কথ? রঙ্গমঞ্চ নিশ্চয়ই হাসপাতাল নয়--এবং সব 
মাহষই তীব্র আবেগ-প্রবণতা রোগে ভুগছে না। এযন স্তিষিত-আবেগ 
নিরুত্তাপ মানুষও আডে যার আবেগ-শাস্তির চেয়ে আবেগ-জাগৃতির প্রয়োজন 
আছে। সেখানে আবেগোপশম নয় আবেগোত্বেজনই বডো! কথা। 

তাহলে কি আব্রস্তোতলের কাথারসিস্‌ মতবাদ অর্থহীন?! তবে তিনি 
এমন কথা বললেন কেন? এর বথার্থ কারণ বুঝতে হলে আমাদের ছুটি 
জিনিস বিচার করে দেখতে হবে £ (১) গ্রীক জীবনবোধ, (২) প্লাতোনের 
শীবন-দর্শন। 


নিতাকাল ধরে মাহুমের মধো দেবানুরে অর্থাৎ স্ুল দৈহিক কামন৷ 
আর অধ্যাত্ন আকাত্ফার সংগ্রাম চলেছে । চলেছে প্রবৃত্তি ও নিবৃত্তির 
স্ন্দ। কামন1, জীবনধর্ম, দেহের নিয়তি । কামনা সম্বন্ধে কোন পথ 
অবলম্বন কর! যাবে। এর উচ্ছেদসাধন অথবা সংযত-লালন। প্লাতোন, 
বুদ্ধদেব; যীনুপ্ী& প্রমুখ যনী যিবৃন্দ বলবেন ব্রক্গচর্য পালনের দ্বার। প্রবৃ-স্তকে 
দমন কর আর গ্রীকেরা ঝলবে, সংযমশাসিত পথে স্তুন্ত প্রকাশের দ্বারা 
তাদের নিয়ন্ত্রিত কর। আরিস্তোতলের সুচিস্তিত সিদ্ধান্ত শেঘোক্ত অভি- 
মতকেই সমর্থন করে। কাযনায় পথে কামনার ক্ষয়। বৈরাগ্য-সাধন 
নয়- জীবনকে স্বীকার । জীবনকে এড়িয়ে গেলে চলবে না, পেরিয়ে যেতে 
হবে। সুস্থ প)াগান-আদর্শ বা হেলেনীয় জীবনবোধ--ভোগের পথে, মোহের 
পথেই যার যাত্রা-_মোক্ষলাভের পথে নয়। 

মোক্ষ অথবা! মোহ । আপোল্লোন-নিরধিউ ৫বরাগ্যের স্বপ্র্বর্গ (যেখানে 
পুর্ণ জীবনের পরিচয় নেই) অথবা দ্বিওহসসের উল্লাস-মত্ত কামনামধুর 
বন্তজীবনের বিচিত্র ব্ধপ-মর্ভ্যমাধুরী (তুখ-ছুঃখ বেদনার যার আদি অস্ত 
নেই) কোনটি রহুণীর। খ্রীকদের মধ্যে এ প্রশ্ন উঠেছে, ভার তার ত্বরিত 
ও স্ব সমাধান করেছেন। তার! আপোল্লোন এবং দিওহুদস দুজনকেই 
স্বীকার করে নিরেছেন- শ্রেরঃকে গ্রহণ করতে গিয়ে প্রেয়ঃকে পরিত্যাগ 
করেন নি। উভদ্বের মিলনই গ্রীক জীবনবোধের যথার্থ স্বরূপ “ 


ট্যাজেডির ফলশ্রুতি ৮৯ 


€০০078010)5 1006 ৪৮৫7 1181)660050658* মধ্যপন্থ!। অবলম্বন কয়তে হবে। 
অতি কিছু ভাল নয়। অতি দর্পও নয়, অতি দানও»* অর্থাৎ দান ধর্মের 
আত্যত্তিকতায় বলি রাজ্ঞ| বদ্ধ হয়েছিলেন । গ্রীক জীবনবোধে এ4ব. শৌর্ষ 
জীবন-মাধূর্যই বড়ে। স্বান পেয়েছে। আরিস্বোতলের ধর্মচিস্তাও এই জীবন- 
বোধের সমর্থন করে। তার মতে ০%০5৪ আত্যন্তিকতা অথব। অভাব 
(0670161)০) ছই-ই পাপ। 40859 2100 06901670 216 01081501211 
501০5 01 ৮102 8100 6)6 10)6717 51965 19 01)917006115010 01 স্11 001০,১০ 
আবার '৬110015 11567 159 8, 91802 ০1 06110617966 10077] [00119056 ০০0০ 
61801106 11) ও 17681) 01096 15 16191152 00 00156153, 0106 17068171761 
06061070110 0৮ 16585017001 85 2. 01006130887) 9/0010 06161001176 
1৮১১ এই জীবনবোধ হিক্র জীবনবোধের সম্পূর্ণ বিরোধী । 

এই গ্রীক মানসভূিতে প্লাতোঁন জন্মগ্রহণ করলেন-াকে বলা যাক 
অর্ধগ্রীক। তার মধ্যে দেখা গেল-্তাক়বোধের প্রতি দারুণ স্পৃ*া, সেই 
পাপের ধারণা, বদ্ধমূল বিশ্বাস এবং দার্শনিক সুলভ যাজকীয়ত্ব গ্রীকদের মধ্যে 
থাকলেও প্রকৃতপক্ষে তাদের জীবনে প্রধান স্কান আর্ধকার করেনি। 
বয়োবুদ্ধর সংগে সংগে বেডে চললো এই যনোভাব; শেষপর্যস্ত তিনি হলেন 
সেই স্ববিরোধী ৮রিএ ধিনি শ্রেষ্ঠ শিল্পী হয়েও ঘৃণ! করলেন শিল্পকে ক্ষতি- 
কারক বলে। তিনি বললেন, শিল্প পরমসত্যের (1968) অনুকরণের 
অন্ধকরণ, দ্বিতীয়তঃ শিল্প মিথ্যাভাষণ করে এবং পৃথিবা যে ন্যায়ধর্মের স্কান 
ত| শেখাতে পারে ন। এবং তৃতীক্ষতঃ শিল্প অনুচিত আবেগকে উত্তেজিত করে 
চরিত্রকে দুর্বল করে ফেলে ।১২ 


আস ভা আল ৮ ০ পপ জপ শর অপ সপ এ রর যর 


৯. অতিদর্পে হত। লংক। অতিমানে চ কৌরবাঃ 
অতিদানে বলির্বদ্ধ সর্বমত্যন্তং গঠিতম্‌। 

উপনিষদের ঝধি এমন কথাই বলেছেন £-- 

বিগ্যাং চাবিছ্া।ং যন্তগ্বেপোভয়ং সহ। 

অবিদ্ধয় মৃতু!ং তীত্ব্। বি্যয়াহযৃতশ্রুতে ॥ ঈশোপনিষৎ ক্লো:-১১ 
'ভগবান বৃদ্ধের মজ ঝিম্‌ পন্থাও তাই। 
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৯০ ট্র্যাজেডির তত্ব .ও' ব্ধপ 


আমাদের যে স্বাভাবিক রোদন-প্রবণত1 ও শোকোচ্ছাসকে আমরা! 
ছর্ভাগ্যের সময় সংযত করে রাখতে চাই কবি সেইগুলিকে উত্তেজিত করে: 
এবং তাদের প্রকাশে সায়তা করে ।১৬ 

সেই জন্য আদর্শ সমাজত্ত্ত্র থেকে প্লাতোন নির্টয়ভাবে কাব্য এবং কবিদের 
বভিষ্কার করতে চাইলেন । আবার বিভিন্ন কাবোর মধো নাটক ধিশ্ষে- 
ভাবে মন্দ কারণ অভিনেতাগণ অপর চত্রিত্রের ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়ে নিজ 
চরিএ বিনষ্ট করে। নাটকের উপর শুরু হল নীতিবাদীর আক্রমণ। শুভ্র 
নিরগ্জনের দূত এ রা, পৃথিবীতে আলোকই দেখতে চাইলেন কিন্ধ আলোকের 
যে সাতরউ| বৈচিত্রা যা জীবনকে সুন্দর করে তোলে সেদিকে এদের 
দৃষ্টি পডলো! ন1। 

আসল ব্যাপার, শিষ্তপ্রবর গুরুদেবের সিদ্ধান্তকে মেনে নেননি । তিনি 
তার প্রতিবাদ জানালেন। একেবারে ৰিপগীত সিদ্ধান্ত উপস্বাপিত 
করলেন। গুরুশিস্তেব পার্থক্য কতখানি ত1 রাফেলের বিখ্যাত কাটুন 
ছবিতে প্রকাশিত- প্লাতোন চয়ে আছেন স্বর্গের পানে আর আরিভ্োতলের 
দৃষ্টি মাটির দ্িকে। প্লাতোন বলেছেন শিল্প পরম সত্য (যার তাত্বিক অপ্তিত্ব 
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আছে) থেকে তৃতীয় স্তরে বিবর্ণ ছায়! যাত্র--ত1 অন্থলিপির অনুলিপি 
(যার কায়িক অস্তিত্ব আছে)। শিষ্য ব্যঙ্গ করে বললেন কাব্য সত্য ঘটনার 
(ইতিহাস ) চেয়ে অধিকতর যুক্তিগ্রাহ সত্য, যেহেতু ইতিহাস [শষ 
সত্য (য! দেশ কাল-পাত্র-সাপেক্ষ ) আর কাব্য বিশ্বজনীন সত্য (শকাল 
পাত্র নিরপেক্ষ )1১৭ তা ভৌতিক বলে মায়িক নয়-_জ্ীবনের পূর্ণতর 
সত্যের অভিজ্ঞান। গুরুর মতে কাব্য মানুষকে অসংযত ও দুর্বলচিত্ত 
করে তোলে । শিষ্ঠ বললেন-_না, তা নয়। কাব্য মাঝে মাঝে তীব্র 
আবেগের সুস্থ প্রকাশের সুযোগ দিয়ে আমাদের মানলিক শমতা ফিরিয়ে 
আনে। সংক্ষেপতং আবরিস্তোতলের উক্ত প্লাতোনের প্রতিক্রিয়া মাত্র | 
গ্রীক জীবনবোধে প্রত্যাবর্তন ছাড়া আর কিছু নয়। কাথারনিস্কে এই 
ভাবেই ব্যাখ্য। করা! সংগত । অবশ্য ক্রোচে তার /১5৮১৪০০ গ্রন্থে বলেছেন 
[1615 17091 60 06 91002601061 0610160 00826102178 178৬5 17080 & 5011 
06 81100199206 0106 10)006171) 1098 0 006 11061910106 00৬61 01 
৪7৮১৫ অর্থাৎ ট্রাজেডির মধ্যে আবেগ-মোক্ষণের প্রক্রিয়। একেবারেই 
নেই একথ! বল! যাবে না। 


তবু প্রশ্ন থেকে ধায়, কেন মাহুষ ট্র্যাজেডি রচন| করে? কেনই ব! 
অভিনয় করে ৰা অভিনয় “দখে? কেন বাস্তব ক্ষেত্রেযা বেদনাদায়ক, 
ভীতিপ্রদ্দ এবং অলহশীয় তাকেই বাস্তবের মতে সম্ভব করে তুলতে চায়? 
নাট্যকারদের প্রশ্ন করলে উত্তর যা মিলবে তা যে পরদ্পর-বিরোধা হবে-- সে 
বিষয়ে সন্দেছ নেই । আয়সখুলস বলবেন মানবতার মহত্ব ও বীরত্ব প্রকাশের 
সোচ্চার আনন্দ তার ট্র্যাঞ্জেডি-রচনার প্রেরণ] অথব। ট্রাজেডির মধ্যে দিয়ে 
তিনি কোথায় গুপ্ত রয়েছে বিশ্ববিধানের গ্তায়পরতার উৎস তার সন্ধান করে 
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ফিরেছেন । সোফোর্লেস-এর কাছে মানবতার অদ্ভুত রহস্ত (219:৩11০0- 
21698 0£ 17১217)১৬ তার ট্র্যাজেডি রচনার প্রেরণা । এউরিপিদেস সত্য কেন 
সৌন্দর্যকে আঘাত করে তার সন্ধানে ফিরেছেন এবং দর্শককে আঘাত 
করেও তিশি তাদের খুশি করতে চেয়েছেন এবং আবেগের আত্যস্তিকতা 
থেকে মুক্ত না করে তাদের আবেগ-প্রবণত1 বাড়িয়ে তুলেছেন। 
শেক্সগীয়র সেফোক্লেসের মতোই বললেন--৬/1)৪ 5 01606 016 01015 ৪ 
£021)১৭ অর্থাৎ সবচেয়ে ছুর্গঘ যে মানব আপন অন্তরালে তার কোনে 
পরিমাপ নাই বাহিরের দেশে কালে । এই অগম-রহস্ত মানবতার ক্ূপসাগরে 
ঝাপ দিয়ে রত্বকণিক] আহরণ করাই তার ট্র্যাজেডি রচনার উদ্দেশ্য । 
রাশীনের ক্ষেত্রেও দেখা যাবে নীতিবাদ দিয়ে সুর করলেও শেষ পর্যস্ত তা 
বজায় থাকেনি। ইবসেনের নাটক নিশ্চয়ই প্রচারধমী-_উদ্দেশ্যমূলক, তবু 
তার প্রধান লক্ষ্য শিল্পস্থঙি। গভীরভাবে আলোচন। করলে দেখ! যাবে 
যে শত-পার্থকোর মধ্যেও একটি এঁক্যমূলক সাধারণ সত্য আছে তা 
আবেগ-্মোক্ষণ অথবা আবেগ-শোধন নয়-ত।' মানুষকে, জীবন-রহম্তকে 
জানবার ছুণিবার কৌতুহল। 

এই তো! গেল কবিদের কথা। দার্শনিক বা সমালোচকদের যদি প্রশ্ন 
করা বায় তার] বলবেন ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য সম্বন্ধে তার! নিঃসন্দেহে । যদিও 
দুর্ভাগ্য বশতঃ তারা মিলতে পারেননি। প্রত্যেকেই ভিন্ন মত পোষণ 
করেন। 

চিরকালই একদল সমালোচক আছেন ধীর! বলেন, কাব্যের উদ্দেশ্য নীতি 
শিক্ষাদান। আরিস্তোফেনিসের মতে হিসিয়দ কৃষিবিদ্যা,। হোমের যুদ্ধবিদ্ধা! 
এবং আরসখুলস মাতৃছুমির রক্ষার জগ্ত মুড্াবরণের ছুর্জয সাহস শিক্ষ! দান 
করে। এমন কি ডাঃ জনসনের কাছে শেক্সপীয়র রাষ্ট্রবিজ্ঞান ও ব্যাবহারিক 
নীতি-শিক্ষার রত্বাগার ছাড়! আর কিছুই নয়। কিন্তু তাদের কাব্যগত 
শিক্ষ! যধন অকেজে। হয়ে গেল তখন আমর! উপলব্ধি করলাম উপদেশ 
'নয়। আনন্দদানই কাব্যের উদ্দেশ্বা। শিক্ষা যদি আসে তা পরোক্ষভাবে 
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আসবে-_কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ আনম্দগ্দান-_বুসস্যহি। মাহুষ ট্র্যাজেডি 
রচনা করে বা তার অভিনয় দেখে কারণ সে তো! ভালবাসে, তাতে 
আনন্দ পায় এবং এই শেব কথা। কিন্তু প্রশ্ন থেকে যায়--কেন তার! 
ট্র্যাজেডি ভালবাসে, কেন আনন্দ পায়, তারই উত্তর নিয়ে গগুগোল বাধে। 

অনেকে আছেন ধারা রুসোর মতে! বলবেন, ট্রাাজাডির আনন্দা বদ্বেষও 
ধর্ষকামমূলক, অপরে ছুঃখ পাচ্ছে বা নির্যাতিত হচ্ছে দেখে মানু আনন্দ পায় 
_-কমেডির উল্লাসের মুলেও তারই ভিন্ররূপ। থিয়েটার এ্যাম্পিথিয়েটার 
হযে ওঠে । আবার কেউ বা বলবেন এ আনন্দ যর্ষকামমূলক-_নিজেকে 
আঘাত দিয়ে আমরা আনন্দ পাই, যেমন কখনও কখনও কটু আম্বাদ 
আমাদের আনন্দ দেয় অর্থাৎ ট্র্যাজেডি দুঃখ-বিলাস। মানবচব্িত্রের জটিলতা 
প্যরুপ করে বলা বায় যে এর মধ্যে হয়তে1 কিছু সত্য আছে কিন্তু পূর্ণ সত্য 
নেই। অবশ্য কোনো! মতবাদ বা সিদ্ধান্তের মধ্যেও তা নেই। 

হিউম তার 15583 006 11880 তে যে মতবাদ প্রকাশ করেছেন ত। 
ংশতঃ গ্যাৰি ডুবাসের মতবাদের অন্রূপ- সমর! ট্রাজেডি দেখতে যাই 
কেনন1 একঘেয়েমি থেকে ছুঃখ ভীল, আর তা অংশতঃ ফরাসী সমালোচক 
বি ফনটেনেলির মত--অল্প ছুঃখে আমরা আনন্দ পাই, গভীর ছঃখে আমর! 
কাতর হুই--ছুঃখান্ুব ও আনন্দাহ্ুভবের পার্থক্য প্রকারগত নয়, পরিমাণ- 
গত । ববীন্দ্রনাথ তার পঞ্চভৃত গ্রন্থে কৌতৃকহা্ত প্রবন্ধে বলেছেন_-“কমষেডির 
তান্ত এবং ট্র্যাজে'ডর অশ্রজল দুঃখেব তারতয্যের উপর নির্ভর করে।” 

অভিনয়ে অন্তরের গহনে আমরা জানি শে ব্যাপারট। সত্য মনে হলেও 
আসলে সত্য নয়, তাই রূঢ বাস্তবে ষা ছঃখদায়ক হতে! তা আনন্দদায়ক হয়ে 
ওঠে। দুঃখ বা ভয় সত্যসত্যই নেই অথচ তার অস্থভব আছে-_-এ ন্যাপারট। 
মানবমনকে আকৃষ্ট করে । হিউম এই সিদ্ধান্ত ছুইটির সত্যতা! স্বীকার করেও 
বলেন যে এ ছাড়াও কথা আছে। কল্পনার মে লীল! বা বিকাশ তাতেও 
আমর] আনন্দ পাই। জীবনের গুরুতর বিষয় যখন কল্পনায্িত হয়ে ওঠে 
তখন আনন্দের পরিমাণ বেড়ে যায় । ফনটেনেলি বলবেন, ভাষণ আনন্দদায়ক 
কারণ আসলে তা সত্য নয় আর হিউষের কথা-_বিষয়ট! ভর়াশক বলে 
তার কল্পরূপ আমাদের চিস্তকে গভীরভাবে নাড়া দেয় । কথাটা মিথ্য। নর। 
কল্পনার এখর্ধ, বাকবৈভবৰ আমাদের আকর্ষণ করে। তবু সহজ ভাবায় 
প্রকাশিত গভীর বেদনাও আছে ঝ1 কম ট্র্যাজিক (করুণ )নয়। 


৯৪ ট্যাজেডির তত্ব ও ব্ূপ 


রবীন্দ্রনাথের মতবাদের সংগে এই মতের সাদৃশ্া আছে। তার উদ্ধৃতি 
অপ্রলাংগিক হবে না| কথাট! এখানে সেরে নিই। “কৌতুক-হান্ত? প্রবন্ধে 
তিনি বলেছেন-_-“অনুভবক্রিয়া মাত্রেই স্বখের, যর্দি না তাহার সহিত 
কোনো গুরুতর ছুহখ ভয় ব1 স্বার্থহানি মিশ্রিত থাকে | এমন কি ভয় 
পাইতেও স্বখ আছে, যদ্দি তাহার সহিত বাস্তবিক ভয়ের কোনে কারণ 
জড়িত ন। থাকে । ছেলের ভূতের গল্প শুনিতে একটা বিষম আকর্ষণ 
অন্থভব করে, কারণ হৃৎকম্পের উত্তেজনায় আমাদের যে চিস্তচাঞ্চল্য জন্মে 
তাহাতেও আনন্দ আছে।” শুধু ছেলেরাই নয় বুভোরাও ত]1 ভালোবাসে 
তাই চিরযুগ ধরে সাহিত্যের একট] বিরাট অংশে আতপ্রাকৃত সম্ভার রাজত্ব। 
তার মতে চেতনার পীড়ন-দ্রনিত গভীর উত্তেন্জনা ও হৃৎপিণ্ডের আন্দোলন 
স্থখাবহ। অবশ্য স্বারথহা!নর সম্ভাবন। থাকলে এমনট। ঘটেন|। 
ভারতীয় নাটকে করুণ ও ভীতি মিলিয়ে ট্র্যাজিক রূসের স্থষ্টি নেই। 
কিন্ত ভয়ানক রসের সৃষ্টি আছে। সেখানেও প্রকারাস্তবে বল। হযেছে যে 
স্থ্ট ধুস ভয়ানক হলেও ত! স্বার্থহানিকর নয় কারণ রস অলৌকিক অর্থাৎ 
শৌক্িক জগতের উধ্বে। আসল কথা--'ধরি মাছ না ছু ই পাশি'-রূপ 
একটি সন্ত! মানবজাবনে আছে 1 ন্নঢ বাস্তব অভিজ্ঞতা ও বিপজ্জনিত 
স্বার্থহানির সম্ভাবনা এডিয়ে ভয় ও শোকের মধ্যে আনন্দ পেতে চায়। 
দাশশিক প্রবর হেগেল ও ট্র্যাজেডির বিস্তৃত আলোচন! করেছেন।১৮ 
ভার মতে ট্র্যাজেডির ছন্দ আতিক ঘন্দ।১৯ তাই আত্মাকে তা বিচলিত 
করে আর আত্মার কাছেই আবেদন আনে। ট্র্যাজেডিতে মাহ্ুষের নৈতিক 
সত্তার মধ্যে ছন্দ বেধে যায়। সভ্য মানুষের জীবনে নান। ক্ভব্য আছে-_ 
(দশের প্রতি, ধর্মের প্রতি, রাজার প্রতি; জাতির প্রতি, পৰিবারের 
প্রতি এবং নিজের প্রতি । ন্নেহ-শ্রীতি-ভালবাসা! শ্রদ্ধা! দয়া ক্ষমা মৈত্রী 
যম ও গ্তায়বোধ প্রভূতি মিলিয়ে নিয়ে মাহষের নৈতিক সন্ত! গঠিত। 
এই কর্তব্য ও গুণগুলির কোনোটিই মিথ্যা! নয় এবং মাহুষের জীবনে 
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প্রতোকটিরই স্ভায়সংগত দাবি আছে । কখনও কখনও দুর্ভাগ্যক্রমে এদের 
মধ্যে বিরোধ বাধে । হয়তো! দেখা বায়, দেশের প্রতি কর্তব্য পালন 
করতে গেলে বাজাবধি লঙ্খন করতে হয় অথব1 ভগবদ্বিধি পালন করতে 
গেলে রাজবিধি পালন কর। ছুরূহ হয়ে পড়ে । বিশেষ পরিবেশে প্রত) কটিই 
গারসংগত--পালনার এবং অনুপেক্ষনীয়। কিন্তু একের দাবি যেটাতে 
গয়ে অন্তটিকে অঙ্ধীকার কর! হয়। কোনটির প্রতি আত্যস্তিক একরোখা! 
ঝোকবশতঃ বিপৎপাতের সম্ভাবন! দেখ! দেয়। তখন ম্ভায়সংগত দাবি 
আর ভ্তায়সংগত থাকে না অথ৮ এমনটাই ঘটে । [015 0১০ 08001 ০1 
006 0581019610১ 2 07506 1719 6162100295১ 2190 1019 00100) (1980 176 
॥1705/5 100 58111101175 01 1)8117156210601)6599 1000 10619015765 10110)96]1 
ড1১0119 ৬001) 006 1906 0080 17006510177) 200 ৬111 20001 0196 
10901505001) 0£ 100 01161 [১0%/67.২০ 
ট্র্যাজেডি নাকের একাধারে ছুর্ভাগ্য এবং সৌভাগ্য এই ষে সে কোনো 
একটি প্রবৃত্তির সহিত সম্পূর্ণ একাত্ম হযে “মন্ত্রের সাধন [কংব! শরীর পতন; 
এই পণ করে বসে শন্ান্ত প্রবৃত্তির স্তায়াঈমোধিত দ্াঁবকেও অগ্াহা কৰে 
তাই ট্র্যাজেডির ঘ্বন্ সর্দসতের ঘ্বন্দই নয়- ছুটি সৎ প্রবৃত্তর মধ্যেও ঘন্দ 
বধতে পারে । এমনটা খটলে নেতিক লত্বা (0:0)1081 50105091705 0: 50121) 
দ্ধ! বিভক্ত হয়। নায়ক একটি প্রবুস্তর একান্ত বশীভূত হয়ে আত্মনাশ 
ধটায়। যদি আত্মলংকোচনের দ্বার! প্রবৃত্তিদ্বয় মলিত হতে পারে তাহলে 
মহতী বিনষ্টি ঘটে ন1। সবার উপরে আছে ভাগবতী সম্ত। অথবা ভগবদ্বিধান 
(13151)6 ]0১০০৪ অথবা ]9801০6 ০6 33090) তাই জয়ী হয় ধ্বংসের পথে 
অথব1 মিলনের পথে। 
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এই মতবাদের সমর্থনে ছেগেল তার প্রিয় উদাহরণ সোফোক্রেসের 
আঁতিগোনে”নাটকের কথ! বলেছেন। 

আতিগোনের ভ্রাত। পোলিনিসেস্‌ কনিষ্ঠ ভ্রাতা এতেওক্লেসের অন্যায় 
ভাবে অধিকৃত পিতৃনুমি থেবাই-এর সেংহালন লাভ করতে উদ্যত হয়ে 
পিতৃভূমির বিরুদ্ধে তাকে ধবংস করবার জন্ত বিদেশী সৈন্ত নিষ্ে জেহাদ 
ঘোষণ1 করে যুদ্ধে নিহত হুলেন। নগরু-শাসক ক্রেয়ন দেশপ্রোহীর শাস্তি- 
স্বরূপ তার শব সমাহিত করতে বাধ। দিলেন এবং আদেশ জারি করলেন যে, 
বে ত! করবে তার দণ্ড মৃত্যু । এর দ্বার! তিশি যে শুধু মৃত পোলিনিস্সেকে 
অবমানন1। করলেন ত1 নয় তিনি ভগবদ্বিধানকে অগ্রাহ করলেন। কোনব্ধপ 
ইতস্তত: না| করেই মৃত পলিনিসেস্-এর ভগিনী আতিগোনে এ আদেশ 
অবহেল! করতে উদ্ধত হুলেন. তাকে ।নবুত্ব করা গেল না। পোলিনি- 
সেস্-এর শব সমাহিত করার জন্ত তাকে দেওয়] হলে। মৃত্যুদণ্ড । ক্রেয়নের 
পুত্র পিতাকে বাধ! দেওয়ার চেষ্টা করেও ব্যর্থ হলেন। ক্রেয়নের 
পুত্র আতিগোমেকে ভালবাসতেন--তার মৃত্যু-বামরে তিনি আত্মহত্য। 
করলেন-_ম্মাত্বহত্যা করলেন র্রেয়নের পত্বী।' এই ভাবে একদিকে 
আতিগোনে পরিবারবিধি--ভগবধ্বিধান পালন করবার জন্ত সমানভাবে 
পালনীয় রাষ্রবিধি অস্বীকার করলেন। অগ্চদিকে ক্রেয়ন ভগদ্বিধানকে 
তুচ্ছ করে (যা অবশ্য পালনীয়) বাষ্রবিধিকে সর্বাগ্রে প্রতিষিত করলেন। 
বিরোধ দেখ দিল। পরিণামে ঘটল মহতী বিনষ্টি। এক দিকে 
আতিগোনের মৃত্যু অন্তপিকে ক্রেয়নেব সর্বনাশ | হেগেল বললেন-__"7এ 
10 01519 0908511010176 20610061006 1191)6 01 006 19091195007 10096 
০ 0192 50865 55 06101695 ড/1)86 19 0610160 13 (1)2 21050101661)685 ০1 
09 0181) 01 1176 22.01).৮২২ 

417) 01086 5910865 55 00090661705 06010) 21) 29010: 11817601101 
0817)0215 01210050956 01) 19150 1000 0051)60 1000 ৬0068 10 0085 
706 081160 0196 ৪০6 01 2(61179] 0056106.৮২৩ 
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ট্্যাজেডির ফলক্রতি ৯ 


ংক্ষেপে এই বিপৎপাতে রাষ্ট্রবিধি বা ভগবদ্িধি কোনটিই অস্বীকার করা 
হয়নি__যা অন্বীকার কর] হয়েছে তা হচ্ছে এদের কোনে! একটির প্রতি 
একরোখ! কোক, তাই এককভাবে ন্তায়সংগত হলেও অত্যন্ত একপেশে 
হওয়াতে শেষ পর্যস্ত কোনটিই গ্টায়সংগত থাকেনি আর এই ভাই টার 
দাবির বিনহ্টিতে ভগবদ্ধিধান জয়ী হয়েছে। 

আবার কখনও স্বতন্ত্র প্রাবির সাষগ্তশ্তবিধানে ট্রাজেডির করুণ "দয়াবভ'্ত! 
এড়ানো গেছে । আয়সখুলপের২৪॥ নাটক থোনে ঘটনাটি উদ্ধত করি? 
ক্ুৎকাউমেস্ত্র। তার শামী রাকা আগামেমনন্কে হত্যা করেছেন। পুন 
ওরেসতেম '্াপোলে'নের আদেশে পিতৃহত্যাৰ প্রতিশোধ নিদে মাতৃ- 
হত্যায় উদ্যত হলেন কিন্ত মাতহতা। সম্তানধর্মের বিরোধী অথচ “পতৃহত্যার 
প্রত্তিশাধ নেওয়ান একান্তভাবে কর্তব্য । আর টনত্িক সত্ত। দ্বিধা বিভক্ত 
হল । পিত1-পুত্রের পবিত্র বন্ধান য1! দাবি করে সমানভাবে পবিত্র যাতা-পুজ্ের 
বন্ধন তা পালনে বাধা দেষ। তাই যখন ওরেজ্তেস যাতিভণ্তা। করলেন 
তখন প্রতিভিংদার দেবী (এড) গণ তাকে আনদের শিকারব্ধপে দাৰি' 
করলেন । তিনি আপোল্লোনের কাছে আবেদন জানালেন এবং আপোল্লোন 
তাদের নিবৃত্ত কবলেন। এখানে শোচনীষ পরিণাম এড়ানে! গেল। 
আঘথেনাই-এ বিচারকগণের বিচাবে ভোটাধিক্যে তিনি মুক্ত হলেন এবং 
তাদের (111165) অতঃপর দেবী-পদবী দান করা ভলো। আর অভিশাপ 
নয় এবার তাদের কাজ হবে সৎমান্ধবকে আশীর্বাদ-বর্ষণ । 

অতএব হেগেলের মতে ভগদ্বিধানের জয়ঘোনণাই ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য । 

কিন্ত আশ্চর্যের কথ। এই যে সমদর্শী হেগেলের এই মতবাদও একদেশদশী । 
মাত্র সীমিত ক্ষেত্রে প্রযোজ্য--আধুনিক টাক্ছেডিতে তা] নয়ই। তাক, 
বিরুদ্ধে সালোদনাই বেশি । মানব-জীবনের সমস্ত! জটিল হুই-এ ছু-' 
চারেত্র মতে! সঠজ নয় বা তা সবল (রেখার চলেন।। অবশ্য ট্র্যাজেডিতে 
নায়কের আত্ম! দ্বিধাবিভক্ক হয়ে যায় । তার শন্দ্ 45160708100 136 07 70৫ 
০ ৮০-র খন্দ* | এই দ্বন্দের সামগ্রন্ত নল] ঘটলে পরে লর্বনাশ অবশ্য্তাবী 
হয়। শেকম্পীয়রের নাটকে এর বথেই উদাহরণ পাওয়া! যাবে। অবশ্ঠ 
এমন নাটকও আছে যেখানে দেখ! যায় দৈহিক নুত্যু ঘটলেও আত্মার মহিষ) 
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৯৮ ট্রাজেডির তত্ব ও বূপ 


'অম্ন।নদীপ্তিতে বিরাজিত রয়েছে । খ্ববীন্দ্রনাথের একটি কবিতা উদ্ধৃত করি -” 
“পণরক্ষা” | লেখানে দেখি প্রভৃরধর্মে ও বীরের ধর্মে বিরোধ বেধেছে। 
ছুইটিই পালনীয়। ছূর্গেণ ছুমরাজ মৃত্যু বরণ করে ছুটিকে যথাযথভাবে 
রক্ষা করেছেন। ঘটনাটি বলি £--আজমীড গড মারাঠ। দস্যু কর্তৃক 
আক্রান্ত। ছুর্গেশ ছুমরাজ (যার উপর ছুর্ণ রক্ষার ভার ছিল) প্রাণপণ 
করে দুর্গরক্ষার্থে প্রস্তত হলেন | এমন সময়ে মাড়োয়ার দত ঘোষণ। করলেন, 
'প্রভৃর আদেশ, ছুর্গ শত্রুর হস্তে দান করতে হবে। প্রভুর আদেশ শিরোধার্য, 
কিন্ত তিনি প্রতিজ্ঞ! করেছিলেন--“প্রভুর ছুর্গ শত্রুর করে ছাড়িব না এ- 
জীবনে, | এ তার বীরের ধর্ম-_পালনীয | ছুই ধর্ষের মধ্যে বিরোধ বাধল। 
[ভনি ছর্গধারে প্রাণত্যাগ করে উন্ডয় ধর্মকে রক্ষা! করলেন £ 
প্রভুর কর্মে বীরের ধর্ষে বিরোধ মিটাতে আজ 
দুর্গ-ছুয়ারে ত্যজিয়াছে প্রাণ তুর্গেশ তুমরাজ। 

ওধু এইখানেই নয় রবীন্দ্রনাথের রাজ! ও রাণী, বিসর্জন, তপতী প্রভৃতি 
নাটকেও বিরোধের সমাধান আত্মোৎসর্জনের মধ্যে ঘটানো হয়েছে। 
এখানে ঘোষিত হয়েছে আত্মার দ্র । এ কিন্ত হেগেলের ভগবদ্িধান নয়। 

সোপেনছাওয়ারের দৃষ্টি ভিন্নতর ' তার কাছে জীবন অসারতম বস্ত। 
কামন। (৬/।]| 1০ 11৬৪) থেকে মুকি-নির্বাণঃ তাই বা কেন, মৃত্যুই 
জীবনের পরযার্থ। তার শেষ জীবনে কিছু আশাবাদ ( 01001001500 ) লক্ষ্য 
কর1 গেলেও মুখাত: তিনি নৈরাশ্যবার্দী ছিলেন | বস্ততঃ এমনটি না হয়ে 
উপায় ছিল না--জীবনে বিনি মার ভালবাস পান নি উপরস্ত ঘ্বণা পেয়েছেন 
সত্ব জীবনে শোভা-সৌন্দর্য কোথায়? তিনি এমন উক্তি করেছেন-_ 
৬৬১6 91981] ৬০ 178৬৬ 1136 ০0901986 10 7105 06981706 11760 18০6 
01 056 /111-760 61] 16 0096 005 10৬61110655 01 1106 15 2 116) 200 112 
01৪ 21621656 170901) 01 51] 15 06900. ২৫ 

সংক্ষেপতঃ জীবনের খ্রশ্বর্ষ, মাধুর্য মিথ)--মৃত্যুই পরমার্থ। এমন কি 
“716 6081 150586 15 510106. ২৬ ট্র্যাজেডি এই জীবনদর্শনের নূপক-কথ।। 
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ট্র্যাজেডির ফলশ্রতি ১৯ 


ট্যা্দেডিতে আশন্ন মৃত্যার আলোকে জীবনের ব্যর্থতা মহাশৃন্ততা উপলব্ধ 
হয়--মনে হন__ 
44016151000 5 আ৪1178 80200৬2৪000] 01361 
11726 50৮5 2100 0605 1018 1,001 00010 076 50896 
/100 006] 15 12810 00105015516 13 এ. 0916 
0014 09 &1) 10190 08]] 0? 501100 9170 001 
91810169117 10007105-8 
অনএব জীবন্ুক্তিই পরমার্থ। এইখানেই ট্র্যাজেডির ফলশ্রতি। এমন 
মুহর্ভে তিনি শান্ত তৃপ্তির সংগে জীবন সম্বন্ধে তার সত্যবোধের স্ব্ধপ ও 
ও সমর্থন লক্ষ্য করেন। দর্শকও অভিনয় দর্শন করে জীবনের অর্থহীনতা 
উপলব্ধি করে এবং ৬/11] €০115-- কামনা থেকে মুক্তি পায়। 
ট্র্যাজেডির পরিণাম বিবাদময়। এ-কথা সত্য কিন্ত যখন তিনি বলেন 
যে ট্র্যাঙ্গেডি জীবনের প্রতি ঘ্বণা ও বৈরাগ্য শিক্ষ/ দেয় তখন সে-কথ! 
যেনে নেওয়। কঠিন হয়ে পড়ে । বৈরাগ্যের যে উদয় হয় না তা নয়--কখনও 
কখনও জাবনকে বিষাদমন্র বলেও মনে হর কিন্ত কোনে! সময়েই তুচ্ছ বা 
নিবর্থক বলে মনে হয় না। জীবনের ক্ষণভঙ্কুরতার মধ্যেও তীব্র জীবনা- 
হভৃতি জেগে ওঠে, মনে হয় স্বখ-হঃখ-বেদনার আরধি-অন্ত নেই। 
তিনি স্বীকার করেছেন, গ্রাক্ ট্র্যাজেডির পরিণায সবক্ষেত্রে এই বোধ 
' জাগ্রত করে না। কারণ ভার মতে গ্রাক ট্র্যাজেডি পূর্ণতা লাভ করেনি ? 
তার উক্তির সারগর্ভত! এইখানেই অবিশ্বাস্ত হয়ে পড়ে, কারণ এ-কথ! 
্বীকার্য নয় যে গ্রীক ট্যাজেডি অপূর্ণ । 
ট্যাজেডি সম্পর্কে ফ্রেডরিক নীটসের মতবাদ আলোচন! কর! যেতে 
পারে। ১৮৭৫ শ্রীঃ তিনি বিখ্যাত গ্রন্থ “11, 88:00 0? 10058595 রচনা 
করেন। এটি একটি গগ্-কাব্য। সংক্ষেপে তার বক্তব্যের সারমর্ম উদ্ধৃত 
কর গেল ; 
থীক-শিল্পের প্রেরণামূলে ছুইজন দেবতার অবদান রয়েছে । একজন 
দিওহুলস্‌্, ছুরা ও উল্লাস-চাঞ্চল্যের দেখতা। তাকে ঘিয়ে নিত্য 
উচ্ছৃলিত কর্মমুখরতা, আবেগ, ছুঃসাহসিক যা! পথে অনুপ্রেরণা, ছঃখ 
ভোগ করবার কঠোর শক্তি ও নিভাকতা। তার হাতে কামনার অগ্নিরসে 
ভর। ফাল্ভনের হুরাপাত্র, তার চরণে জড়ানো বসন্তের পুশ্পিত প্রলাপ । 


১৩৪ ট্রাজেডির ততু ও ব্ূপ 


তাকে ঘিরে নৃত্যের তালে তালে ঝংকৃত নৃপুর-বিলান, সংগীতের উদ্বাত্তক 
স্থবুলহরী আর উচ্ছুসিত নাট্যশিল্পের গভীর বেদনা | তার রথধাত্রার বর্ণনা 
দেওয়। হয়েছে | 
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আর অগ্তজন প্রশান্তি ও স্থৈষের দেবত1 | তার দৃষ্টি হতে শান্তি ঝরে, 
ঝরে তপস্তার আ্বাহান্ত ক্যেতিঃ_ সমাহিতে দ্যান-মুতি | প্ভেমজ্তের 
হেমকাস্তি সফল পূর্ণ হ1৮1 হাতে তার লাবণ্যের স্বধাপাস্ঞ । বর্পে-বরেখায় 
তার নীরাজ্জন, ভাকর্সে তার অনুপম রমণীয়তা, মহাকাব্যে তার মহতী 
প্রশস্তি--ত্তিনি আপোন্রোন, 6)5 517110106 07)6, 1775 10610 0£ 1150). 
একজন মরা, 'ন্তঙজন ধা । নাটসের ভাবায় ]1)9:01)]6100695 81) 
[068105.২* ববীন্ঞনাথের ভাষায় উর্বণী আর লক্ষ্মী । 

গ্রীসের শ্রেষ্ঠ শিল্পসিদ্ধি ট্র্যান্ষেভি এদেরই পরম বমনীয যুগল মৃতি। 
নাটকে দিওহ্ুপস কোরাস গানের শর) আয় আপোল্লোন সংলাপের 
প্রেরণা । দিওমুসসের বন্থমানবের শোভাযাত্রার গান কোত্রা আর 
আবেগের শান্ত চিস্তাসমুদ্ধ বাজ্মস্রূপ সংলাপ-_ একদিকে উচ্ছাস অন্তদিকে 
সংযত শাস্তি । 

শিল্পের মাধ্যমে নৈরাশ্যবাদকে জয় করতে হবে। এই দ্িওন্সসীয় 
বিজয়-বাহিনীর চরমোৎকর্ধ গ্রীক ট্র্যাজেডি | যনে রাখা প্রয়োজন শ্রীকের। 
খুব আশাবাদী ও আমোদপ্রিয় মাহষ ছিলেন না। জীবনের ছুঃখযস্ত্রণ। ও 
শোচনীয় ক্ষণভঙ্গুরতা তার! জানতেন। রাজ! মিদিয়াস দিওহ্‌সাসের 
সহচর সাইলেনাস-দেবকে প্রশ্ন করেছিলেন-_মান্গুষের শ্রেষ্ঠ কাম্য কী? 
উত্তরে তিনি বলেছিলেন, সে কথ! না জানাই ভালো । ঘ। কাম্য তা লাভ 
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ট্র্যাজেডির ফলশ্রুতি ১৬১ 


করার সাধ্য তোমার নেই, তা হচ্ছে না-জন্মানে! আর দ্বিতীয় শ্রেষ্ঠ কাম্য 
হচ্ছে অকাল-মৃত্যু বরণ করা । সংক্ষেপে এই বিষাদময়তা ও নৈর্াশ্ট গ্রীক 
জীবনবোধকে আচ্ছন্ন করেছিল! একে জয় করতে হবে। টৈঞাহপাদ 
অধোগতির লক্ষণ” পরম আশাবাদ অগভীর জীবনশ-চিন্তা। দুঃখাস্ত 
আশাবাদ বপিষ্ঠ চরিত্রের কামা। যে বলিষ্ঠ মানব জীবন ছুঃখময় (ম|- 
দৃত্যুর ছংখের তপন্ত। এ জীবন' ) জেনেও গভীর জীবনবোধ ও বিচিত্র-বিস্তার 
অভিজ্ঞতার সন্ধানে যাত্রা! করে ছুঃখময আশাবাদ তারই মনোধর্ম। এ যেন 
ভাঙনের ধারে দাড়িয়ে কুদ্রশক্তি মানবের মৃত্যুজয়ী জীবন-গাথ।। 
*মুত্যুরে করিবে তৃচ্ছ প্রাণের উৎসাহ |" 

এ অযুত্র-সম্ধান নয়-মৃত্টাকে বরণ করে মৃদ্্যুকে পার হয়ে যাওয়া__-এ 
শৌর্ধ-লাধনা। যে অমিতশক্তি মাহুষ 906170780-ওর স্বপ্ন জ্েখেছিলেন, 
মিনি বলেছিলেন, 
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হ'ব পক্ষে ট্র্যাজেডির মধ্যে এই শৌর্য-সাধনার বূপায়ন দেখাই শ্বাভাৰিক। 

টযাজডি শৌর্শ-সাপনার পরম ন্ধপায়ন এ কথ! শস্বীকার কৰা যায় ন|। 
ঠাঙ্ছে'ডব নায়শ যে বুহৎ মাহসের পৌরুষসমৃদ্ধ মতি তা মেশে নিলেও 
নাট্পীয় ব্যাখ্যা সব প্রযোজ নয় । (কোন ব্যাখাই ন। সর্বত্র প্রযোজ্য 1) 
খু মনে হয় নীটসে হৃযতে। ট্র্যাজেডির মূলকথাটি ধরতে পেরেছিলেন। 

বিদপ্ধ সমালো৮ক ক্বাই, এ, র্রিচার্ডন বলেন ট্র্যাজেডিতে বিরোধী ও 
বিস্ৃশ গুণের '্চারসাম্য ও সমত্বয় ঘটে । সহানুভূতি যা আকর্ষণ করে 
আর ভীতি ব| বিকর্ধণ করে তাদের সার্থক সমন্বপ্ন ট্র্যাজেডিতে ছাড়! আৰ 
কোথায় পাওয়। যাবে? তার কথাই উদ্ধত করি-_ 
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অবদমন ছাড়া ট্র্যাজেডির জাগ্রত অস্থভূতিকে শাস্ত করতে অন্ত পথ নেই। 
কিন্ত ট্র্যাজেডির অনুভূতির মধ্যে অবদমনের কোনে! কথাই নেই--“"[্ 15 
59521708] (91200510155 0026 11) 001] 05810 60611510705 00051629170 
90001585100৩২ যে অনুভূতি আমাদের বিমুঢ় করে তোলে তাকে অবদমন ব1 
উর্ধবাকন দ্বারা আমরা তার কবল থেকে মুক্তি পেতে চাই কিন্ত ট্র্যাজেডির 
সার কথ। এই যে ত! আমাদের মুহুর্তের জন্ত এই ছইটির বাইরে নিয়ে যার। 

এ উত্কি কি স্বীকার্য? আরিস্তোতল নিশ্চয়ই একথা বলেন নি। এগিয়ে 
যাওয়া এবং পেছিয়ে যাওয়া! এই ছুইটির সমন্বয় অর্থাৎ ন যযৌ ন তক্থ 
অবস্থার স্ত্টি করা (08901587515 নয়। আর সর্বত্রই কি এদের ভারসাম্য 
পরিলক্ষিত হয 1 এমন ট্র্যাজেডি তে! আছে যেখানে হয় শুধু সহাহ্ভূতি বা 
করুণ! নয় শুধু ভীতিই অন্ৃভূত হয় । এ সব ক্ষেত্রে কী হবে? আবার কোনে! 
কোনে! ট্র্যাজেডিতে কোনে! একটি অনুভূতির প্রাধান্ত পরিলক্ষিত হয়। 
ভারসাম্যের প্রশ্ন অবান্তত্র হয়ে পড়ে । এ সব ট্র্যাঙ্গেডি কি সার্থক নর? তাই 
শেষ পর্যন্ত ব্রিচার্ডসও বিপন্ন বোধ করেছেন এবং অধিকাংশ গ্রীক ট্র্যাজেডি 
এবং কয়েকখানি ব্যতীত শেক্সপীররের নাটকাবলীকে তিনি যথার্থ ট্র্যাজেডির 
যর্যাদা দিতে রাজি নন-_তার ত্বরিত সিদ্ধান্তের ছূর্বলতা এইখানে । 
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॥ ৬ ॥ 


মনীষিবৃদ্দ বিভিন্ন দৃষ্টিকোণ থেকে ট্র্যাজেডির রহস্তোদবাটনে সচেষ্ট; 
হয়েছেন। মানব জীবনের জটিলত] শরণ করে বল! যেতে পারে দে সীমিত 
পরিসরে তাদের সিদ্ধান্ত কিছু পরিমাণে স্বীকার্য। ট্র্যাজেডির আবেশ-মস্থন 
ও মুক্তি দর্শকের চিত্তশুদ্ধি ঘটিয়ে মানসিক ভারসাম্য বা আনন্দ এনে দেয়-_ 
একথ! স্বীকার করেও বলতে হয় যে ট্র্যাজেডির তাৎপর্য বৃহত্তর ও মহত্তর | 
বিষে বিষ ক্ষয় হয় (1106 ০০165 1116)-লভ্যসমাজে প্রতি মুহুতে প্রবৃত্তির ষে 
অবদমন চলে ট্রাাজেডিতে তার সহঙ্গ প্রকাশ খটে। আবার ভাঙাগড়ার 
বিপুল আনন্দে মানৰ চিত্ত উদ্বেল হয়ে ওঠে। কখনও ব! জীবনের শিরর্থত! 
অন্ভব কবি-কখনও 'অনর্থতা আবার কখনও বিশ্বজনীন গ্ায়বিধানের 
প্রতিষ্ঠা উপলব্ধি করি | তবু বলতে হখ এই-ই সব নয । এসবকে অতিক্রষ 
করেও জাবনের ছুরধিগম্য ব্রহশ্-_ অন্তহীন বিচিশ্র-বিস্তার, গীতার শভুনের, 
বিশ্বরূপ দর্শনের মতে! না! অণোরশীয়ান মহত] মহীয়ান। 

পূর্বেই বলেছি কাথাঞপিস্‌ গুরু প্রাতোশের বিরুদ্ধে আগিস্তো তলের 
প্রতিবাদ। প্লাতোন কাখ্যকে আদর্শরাই্ থেকে বহিষ্কৃত করতে না ঠাইলে' 
আগরিস্তোতল হয়তে] এমন কথ! বলতেন না| মেনে নিলাম ব্]াপারট| তাই ॥ 
তাহলে ট্র্যাজেডির ফলশ্রুতি বা উদ্দেশ্য কী? 

এ আলোচনার পূর্বে সাহিত্যের উদ্দেশ্য কী তা নিয়ে আলোচনা করা৷ 
যাক। সাহিত্যের উদ্দেশ্ট মূলতঃ জীবনের উদ্দেশ্য থেকে পৃথক নয়।. 
অবশ্য এখানে যার! মোক্ষকে জীবনের পুরুষার্থ মনে করে বৈরাগ্য পন্থা 
অবলম্বন করেছেন তাদের কথ। বলছি না। দুস্থ সরল সাধারণ গৃহী মানুষের 
কথ1 বল! হচ্ছে যারা ভালোর -মন্দয়-গড়! জীবনকে পৃর্ণভাবে গ্রহণ করেছেন ।' 
এক্ষেত্রে জীবনের উদ্দেশ্ব কি? উত্তর নিশ্চয়ই বিতর্কমূলক। ভেবে দেখা' 
যাক কোনে! সাধারণ সিদ্ধান্ত বা মতৈক্য আছে কিন11? বল] যেতে পানে, 
আত্মোপলদ্ধি-_আত্মপ্রসার এবং বছধাবিচিত্র অিজ্ঞতা-লাও মানব জীবনের 
উদ্দেশ্য । পতন-অভ্যুদয়-বন্ধুর পূর্ণতার পথে তার দূর যাত্রা। এ পথে 
নুধ-ছুঃখ, ভালো-মন্দ, গায়-অন্তায় এ-গলি অতিক্রম্য স্তর মাত্র- কোনোটিই 
চরম ব| পরম নর়। মাহ্ধ চায় এ সবের মধ্যে দিয়ে এ সবকে অতিক্রম 
করে জীবনের পূর্ণ পরিণতি। সেচায় বিশ্বের সকল পাত্র হতে জীবন” 
রসধার! পান করতে কারণ সে জানে জন্মমৃত্যু বড়ে! কথ! নয় 161)68৬, 
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19 ৪1] 1 মাছষের এই সর্বগ্রাসী আকাজ্ষ! যে কত প্রবল, কত তীব্র 
রবীন্দ্রনাথের “বনুন্ধর1' অথব! নজরুলের বিদ্রোহী, কবিতায় তার সুন্দর 
এবং অরুগ্ন বলিষ্ঠ প্রকাশ আছে। 

“ইচ| করে বারবার লভি তার সাদ 

পান করি বিশ্বের সকল পাত্র হতে 

আনন্দ ম্দরাধারানব নব শোতে ।” 

'এই কবিতায় দেখা যায় নগ্ন বর্বরতা, তীব্র হিংঅতা, প্রথাহীন ধর্মাধর্ম, 
রমন কি শিকারের পরে ঝাপিয়ে-পড়ার অনায়াস মহিমা, হিংসাতীব 
ক্ুদ্রানন্দও কবির কাম্য বস্ত। এই মহৎ ও বৃহৎ জীবন মান্থষের লক্ষ্য। “সে 
আরো'র যাশ্রী-ততঃ কিম্এর প্রান্তে চিরকাল দাড়িযষে আছে। দুর্বল 
আনব থেকে পরিণত বয়স্ক মানবের এই আকাজ্ষা! | 

কিন্ত জীবনের সীমিত বাস্তবে এ উদ্দেশ্ট সফল হবার নয়। যানস- 
লোকে এব সভভাবন। আছে। সাহিত্য এই বিচিত্র বিরাট জীবন-বোধের 
'সারম্বত রূপায়ণ। তাই যে মানবতা অতীত. বর্তমান ও ভবিষ্বাংকাল জুডে 
বিরাজিত কবি তারই দ্রিশ।রী। 

ট্যা্ছেভি এই সাহিত্যের পরম রূপ স্টোভুমিষ্ট যাহষের, পৌরুতদৃপ্ত 
মানুষের সমুদ্ধত- সৃতি প্রকীশ | তে মাইম ওয় জানে না, মৃত্যু যানে 
না তাগ তাত্র 'জীবনতৃল! (019)0091)06 17) 10959100১ 1)0]56 ৪100] [১০৬/০1), 
মহাকবি শো(টর ফাউষ্টের মহাজীবনের কথা মনে পড়ে। এখানে পাপ, পুণ্য, 
ভালে! মদ, হায় অন্ঠায়--অতি সীমিত জীবনের শান তুচ্ছ হয়ে যায, 
হান্যকর মনে শুয়। ছূর্ধ্ণ প্রচণ্ড বিরাট ভীবনের ঘটনাবর্তসংকুল তীব্র 
্োত্ঃ উদ্ধত ভঙ্গীতে ওবঙগার়িত হয়ে পাক খেয়ে পরিণামে মুত্যু ঝলকিত 
ষাযুহূর্তে আন্নলাক্ষাৎকার করে। 'ণ লেই টি1612810191) 9৬669 01116, 
ঘ। নৈতিকতার মহ্াউধের্” জীবনকে অমিত এবং অমৃত মহিমাষ চিরপ্রতিষ্ঠা 
দ্লান করে! রবীন্দ্রনাথের তপতী নাটকে বিক্রযদেবের উক্তির মধ্যে এই 
প্রচণ্ড জীবনের চকিত প্রকাশ ঘটেছে। তিমি স্ুমিত্রাকে বলেছেন_-“ষে 
আদ্দিশক্কির বন্তার উপরে ফেনিয়ে চলেছে স্ষ্টির বুদৃবুদ সেই শক্কির বিপুল 
তরঙ্গ আমার প্রেম তাকে দেখো, তাকে প্রণাম করে| তার কাছে 
তোমার কর্ম-অকর্ম দ্বিধাঘন্ সমস্ত ভামিয়ে দাও। একেই বলে যুক্তি, 
একেই বলে প্রলয়। এতেই আনে জীবনে যুগান্তর | অথব1 বর্ষশেষ 
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কবিতায় “মহান মৃতার সাথে মুখামুখি করে দাও মোরে 
বজ্রের আলোতে । --এর রূপ। 
'এই প্রলয়োন্মত্ত মৃক্তপ্রবাহ জীবনের প্রতি মাহুষের আকাজ্ষা শ1ৎ কিন্ত 
তা বাস্তবে তৃপ্ত হবার নয । নান! বাধা আছে। তাই কল্পনায় '৭-্পীবনে 
জীবিত হয়ে কবি ট্র্যাজেডি স্থষ্টি করেছেন আর দর্শকবুন্দ অভিজ্ঞতাস্বল্প 
জীবনে এই অপরাজেয় অমিত শক্িকে-_মৃত্যুতচ্ছকাঁবী পৌরুষকে সহ- 
মমিতার সংগে উপলব্ধি করে পরিতৃপ্ত হতে চেয়েছে । ট্রাজেডি রুদ্রজীবনের 
মহানন্দ_-এখানলে ছুঃখের মন্থন-বেগে উঠেছে অমুত । 
্র্যাঙ্গেভি বোধকরি এই সতোোরই সারন্বত রূপাস্তর | 


৮৮ 


কোরাম €( খোরস ) 


কোরাস (খোরস ) গ্রীক নাট্যকলার অবিচ্ছেন্চ অঙ্গ, অভিনেতাদেরই 
একজন, অন্ততঃ আয়সখুলস ও মোফোরক্লেসের নাটক সম্বন্ধে এই উক্ভি 
সর্যতোভাবে সত্য ১ এউব্রিপিদেসের নাটকে এর আসন অল্পবিস্তর বিচলিত | 
আর প্রথম যুগের থেসপীনীয় নাটক কোরাস ছাড়া অন্ত কিছুই নয়। 
কোরাস-সর্বস্বতাই তার লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য। কোবাস নৃত্যগীত ও কবিতার 
ত্রিবেণী সঙ্গম | যদিও থেসপীনং নাটকে প্রথম অভিনেত। হুপোক্রিতেস 
(0906 ড/1১0 ৪085/675) নিয়োগ করেছিছোন তথাপি তার নাটকে কোরাসই 
ছিল সর্বময় কর্তা । তার নাটক নেই, থাকলে সহজেই একথ৷ প্রমাণিত 
হ'ত। সে-সম্বন্ধে যতটুকু জানা গেছে তা হচ্ছে এই যে তার নাটকে 
অভিনেত। (থেসপীলীয় নাটকে স্ত্রী ভূমিকা! ছিল ন| ) মঞ্চে আবিভূতত হয়ে 
প্রাথমিক ব্যাখ্যাসহ নাটকের ঘটনাটি বিবৃত করতেন। এই বিবৃতিকে বল! 
হ'ত প্রোলোগাস- প্রস্তাবনা [056 75756 50৬05 06 21], ৬1101) 
[7০০০৭০৭ 0০ 00002 0৫6 05 018021055৪5 21160 006 00:0105067 


৪100 105 10515610115 8501100650 60 115651215৮৩ নাট্যকার ম্বয়ং তবরিত- 


১, ৮0196 01)0105 ০9০0 5$1)070310 06 1687050 25 0175 01 096 
80০0019 7 2৮ 513010810 106 91) 11)66215] 10916 01 006 ৬/1১016১ 80 95 2, 
৪1816 11) 1115 2001017---01096 ৬/1)1019 10 1785 115 90191100199 18076] 00জ1 
11) [71011101965.১ 

196 4১160 01 7056 48115601015 01), 18.-7 

২, গ্রীক ট্র্যাজেডির আবির্ত. থেসপীন মারাথানের নিকটবর্তী 
পেনটেলিকাস গিরি শ্রেণীর স্ু-উচ্চ পূর্ব তরাই অঞ্চলে অবস্থিত আইকেরির৷ 
গ্রামের অধিবাসী ছিলেন । 
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গতিতে সাজপোধাক বদল করে বিভিন্ন ভূমিকার অবতীর্ণ হুতেন। 
তারপরে মঞ্চন্িত কোরাঁস পরপর কতকগ্রলি ষৌথসঙ্গীত নৃত্যসহকারে 
উপস্থাপিত করতো! । প্রতিটি সঙ্গীতের বিরামস্থলে অভিনেতা শবধীর্থ বিবৃতি 
(আমাদের যাত্রাগানের মতে। ) দান করুতেন আবার কখনও কখনও মুল 
গায়েনের সঙ্গে সংলাপে প্রবৃত্ত হতেন । আশ্চর্যের কথ! এই যে পরবর্তাকালে 
অভিনেতার সংখ্যা বুদ্ধি (তিন জন) হওয়া সত্বেও থসগীপীয় নাটকের 
আঙিককে বহুদিন পর্যস্ত যথাখথ বজায় রাখা হয়েছিল । 
আয়সখুলসের প্রথম যে নাটকখানি হছিকেতিদেস, [002 5010011910- 
পগ্রাথিনীগণ আমাদের হাতে এসে পৌছেচে যেখানে থেসগীপসীয় নাটকের 
কাঠামো (বিশিষ্ট দ্ূপ ) যথাযথ বিগ্যমান | বিশ্লেষণ কলে দেখা যায় যে 
নাটকটি কোরাস-( যৌথসঙ্গীত ) সর্বস্ব ।৪ মাত্র ছু'টি ক্ষেঞ্জে অভিনেতাকে 
উপস্থাপিত কর! হয়েছে। তাও এমনভাবে যে এই অংশটুকু (মাত্র ৭ 
২ক্তি )৫ কিছু পরিবর্তন করে নাটক থেকে অপসাবিত করলেও কোন ক্ষতি 
হয় না। তবুও আয়সখুলসের নাটকে কূপের বদল লক্ষণীয় । সেখানে আর 
কোরাসের সবব্যাপী কর্তৃত্ব নেই । মহাকাব্যীর ধা বণনাগ্রক পাতি পর্গিতযাগ 
করে নাটক ঘটনাত্মবক এবং সংলাপমুখর হয়ে উঠেছে । বস্তুতঃ উজ্জ্বল এবং 
প্রাণবন্ত সংলাপ আয়সথুলসের নাটকেই প্রথম দেখ! গেল। নাটকের 
কেন্ত্রস্বন গীতিম্চ (0:০1)6508) থেকে রঙ্গমঞ্জে (96৪৩) স্বানাস্তরিত হুল। 
গীত হল স্বল্নকায় এবং সংলাপে তার মধ্যৰতিতা কমে গেল। কোরাস 
সর্বময় সক্রিয় কর্তৃপদ থেকে নেমে এল নিক্তিয় দর্শকের ভূমিকায় । অবশ্য 
কোরাসের এ অধঃপতন একদিনে ঘটেনি, বিবর্তনের দীর্ঘ পথ বেয়ে এই 
রূপান্তর ঘটেছে । আয়সখুলনের নাট্যসগুক বিশ্লেষণ করলে দেখ! যাবে 
যে নাটকীয়ত। (ক্রিস্বাস্বকত! ) বুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে সংগীতাধিক্য হাস পেয়েছে । 
তার প্রথম নাটক "হিকেতিদেল” আলোচন। প্রসঙ্গে উল্লিখিত হয়েছে | 
এখানে দ্বিতীর অভিনেত। থাকলেও তার সঙ্গে থেনগীপীয় নাটকে 
রূপাঙ্লিকের কোনে! পার্থক্য নেই। যাত্র শেবাংশে রাজা পেলাসগুস এবং 


৪. বুবীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্য শ্যামা, চণ্ডালিকা, চিত্রাঙ্গদ!, তাসের দেশ 
প্রভৃতি আদিম কোরাসসর্বন্ব নাটকের সমৃদ্ধতর অন্থরূপারণ। 
&. পংক্তি সংখ্য।--8৭৪-৪৯৭) ৮৮৮-৯৩৩ 


১০৮ ঠাজেডির ততৃ ও' রূপ 


দু'তকে উত্তেজনাময় সংলাপে প্রবৃত্ত হতে দেখা যাত়। মুখ্যতঃ কোরামই 
দর্শকমনকে আকৃষ্ট করে রাখে। 

দ্বিতীষব এবং তৃতীয় নাটক পেরসাই' (70৫ চ615191)8) এবং “ছেপতা। 
এপি থেবাস” (8৬6 /১8511817006965)-এ কাহিনীর সঙ্গে কোরাস 
দৃঢ়ব্ধ হলেও অতিপিনদ্ধ নয়, তার ভিত নড়েছে। আন দ্বিতীয়টি কোরান 
দিয়ে আরম্ভ হলেও তৃতীয় নাটকখানি ত1 হয় নি, সুরু হয়েছে থেবেসের 
বর্তমান বাজ! আগামেমনোনের পুত্র এতেওক্রেলের স্বগত তাবণ দিয়ে। 
তার সর্বশ্রেষ্ঠ এবং চতুর্থ নাটক (90126075) প্রোমেখেয়ুম দেলমোতেস 
(21007905655 8০))-এ সংলাপাত্বক স্চনা] দেখা যায। শক্তি এবং 
হেপাএসতুস্‌ উত্তেকনাপূর্ণ সংলাপে রত। কোরাস দেখা দ্রিযেছে ১২৭ ছত্র 
ংলাপের পরে। এ নাটকে কোরাস কোণঠাস! হয়েছে অপ্রধান স্কানে 
নেয়ে এসেছে । পরবতীঁকালে বিশেষ করে এউরিপিদেসের নাটকে তার যে 
গতি এখানেই তার পূর্বাভাস। 

তার ওরেসতেইয়| (আগামেমনোন খোএফোরস, ও এউমেনিদেস ) 
পরবতাঁ কাণের রচনা হলেও সেগুলিতে “প্রোমেথেযুস দেসযোতেস, 
নাটকের সমুৎকর্মধ লক্ষিত হয়না । অন্ততঃ কোরাস সংক্রান্ত ব্যাপারে । 
আগামেমনোন নাটকে প্রহরীর শুদীর্ঘ বিবৃতিধানের পরে কোরাসের 
'আবির্ভাব। খোএফোরস্-এব প্রত্তাবনায় দেখা যায় বন্ধু পুলাদেস সহ 
ওখেসতেস-এর উপস্থৃতি। ওরেসতেস বক্তা, পুলাদেল শীরব শ্রোতা 
ভাষণ সংলাপ ন1 হলেও ঠিক স্বগত নর । এউমেনিদেশের স্থচনায় 
একাকিনী পূজাধিণী পুথোনেস এসে তার বক্তব্য নিবেদন করছেন। এসব 
থেকে বোঝ যায় যে কোরাস তার সর্বময় কর্তৃত্ব হারাতে বসেছে। 

প্রোমেথেয়ুন দেসমোতেস রচিত হয়েছে ওরেসতেইয়া নাট্যত্রয়ের 
কিছু পূর্বে (৪৬৮ হী; পৃঃ?) যতোটুকু জানা গেছে তা থেকে বলা 
ধায় যে ছিকেতিদেস-_(প্রথম নাটক) এর রচনাকাল ৪৯১ গ্রীষ্ট পূর্বাব্দ? 
থেকে ন্বুরু করে ৪৬৮ শ্রী পূর্বাব্দ পর্যস্ত এই সপ্ত নাট্যের আবির্ভাব 
কাল। এই স্বল্প-পরিসর সমর্ের মধ্যেই বুগাস্তর্রকারী পারিবর্তন। নাটক 
গ্ীতিষঞ্চ থেকে উঠে এসেছে রঙমঞ্চে। বর্ণনা হয়েছে সংলাপনা, ধোবণ! 
হয়েছে ঘটনা । 


॥ ৭ ॥ 


মোফোরুেসের নাটকের প্রস্তাবনা সর্বত্রই সংলাপাত্বক। ইতোমধ্যে 
_-কোরাসের সংখ্যাল্পতা ঘটে গেছে। গায়ক ব গায়িকার সংখ্য। পঞ্চাশ 
থেকে (হিকেতিদেস ) পনেরো জনে ( পেরসাই ) নেমে এসেছে, ক্ষাণন্থায় 
তার র্ূপ। শুধু তাই নষ, নাটকের কাহিনী থেকে সে দূরে সরে আসছে । 
ওইদ্িপোউস এপি কেলোনোই (0601009 4১৮ 00107009 ) এবং ফিলোক- 
তেতেল (10110০06৪ ) নাটকদ্বয়ে কিছু সক্তরিষ সহযোগিতা করলেও 
সাধাবণভাবে বল! যায় যে তার ভূমিক1 সহান্ভূত্িশীল নিরাসক্ত দর্শকের | 
প্রথমটিতে কোরস ক্রেয়োনের শির্মযতাকে বাধ! দিতে চেয়েছে । এ ছাঁড। 
আনু “কাথাও ঘটনাকে নিয়ন্ত্রিত করেনি বা নিজ ভাগ্য-বিপর্যয়ের জন্ত 
৮স্তিত ও নয়, অনেকখানি নিশ্রভ-ব্ত্িত। শাটকে তার ব্যঞ্জিগ৩ আবেগ 
অপেক্ষা শৈর্বযকিক স্বিতধধা ভাবনার প্রকাশ । ঝড়ঝাপ। থেকে দূরে দাড়িয়ে 
অনেকট। নিলিপ্ত মধ্যবতিতার কাজ রে চলেছে । নান। বিরোধা শাঁজব 
সামজয্া-বধানে তৎপর রয়েছে । অপেক্ষাকৃত শান্ত পরিবেশে তার অবগ্ভান। 
একটু খুটিয়ে দেখলে তার দ্বতসত। দৃষ্টি এড়ায় না। সংলাপে একভাব আব 
সঙ্গীতে অন্ত। যখন সংলাপ-চারী তখন সাধারণ মানব আর যখন একক 
তখন কথার শুর উচ্চগ্রামে উঠে নাটকের ঘনখটাকে ছাড়য়ে যায় ও শাশ্বত 
সত্যের দিকে ধাবিত হয়। তখন কোরাম কবির প্রতিভূ এবং মাটকের 
নীতি-বোধের ধারক ও বাহক, [0 0060 06001065১৪5 6 ৩61৩ 116 
[00061)-151606 06 01)6 [906৮ 200 16৮53151076 19018] 01 006 0129৬ 

কখনও কখনও আবার কোরাপের দোলাচলবৃতি দেখা যায়। আ[৩- 
গোনে' নাটক থেকে একটি দৃষ্টাত্ব উদ্ধত করি। আতগেনের কাজকে 
সমর্থন জানালেও কোরাস রাঞ্জার ভয়ে চুপক'রে থাকে। মহভম কমের 
জন্তও প্রকাশ্যে রাষ্্রবিধির বিরোধিতাকে অন্থমোদন করতে তয় পায়। 
ক্রেয়োনের অভিযোগের উত্তরে বলে" 

“মরণের মুখে চলেছে ছুটে কে এমন ণিবোধ'1 অর্থাৎ রাজ! ভ্রেয়োনের 


৬. 4৯, 7, 78121), 10096178816 1015008 01 0105 91665, ০4৮, 0 
ট, 0, 154, 
৭, সোফোরুল আতিগোনে পংক্তি ২২৯, 


১১০ ট্টাজেডির তত্ব ও রূপ 


বিরুদ্ধে আতিগোনের কর্ম প্রচেষ্টাকে (দেশদ্রোহী ভ্রাতা! পোলিনেইসেসের 
শব-সৎকার ) সমর্থন করেনা! আতিগোনেকে বলে £--তুষি ছুঃসাহসের 
উত্তজগ শুঙ্গাভিমুখে ধাবিত হয়েছে! বৎসে, যে সমুচ্চ সিংভাসনে চায় 
প্রতিষ্টিত তুমি তারপরে প্রচণ্ডভাবে ঝাপিয়ে পড়েছে, এই কঠিন পরীক্ষার 
সম্ভবতঃ তুমি পিতৃপাপের প্রায়শ্চিত্ত করছে! ।৮ অথবা তোমার বীরত্ব 
প্রশংসার্থ--একথা শ্বীকার্ষ কিন্ত ধার হাতে ক্ষমতা আছে তার বিরুদ্ধে তিনি 
কোনে কর্মপন্থ! সহ করবেন ন1। শ্বেচ্ছাপ্রণোদিত আবেগ তোমার ধ্বংস 
এনেছে ।”৯ 
"এমন করে কি মরণের পানে 
ছুটিয়! চলিতে আছে ?” 
আবার নাটকের শেষে ক্রেযোনের প্রচণ্ড অহম্মন্ততাজনিত সর্বনাশাস্তে 
নীত্তিবাক্য উচ্চারণ করে £-- 
দাত্িকের দত্ত ভগবান কঠোর আঘাত হেনে চুর্ণ করেন। অভিজ্ঞতার 

আগুনে পরিশ্তদ্ধ হ'য়ে মানুষ বার্ধক্যেজ্ঞান লাভ করে ।১০ 

প্রচণ্ড আঘাতে চুর্ণ কৰে ভগবান ' 

দাভিকের গর্বোদ্ধত অন্ধ অভিযান । 

অভিজ্ঞত। অখিশুদ্ধ বার্ধক্যে তাহার 

লাভ করে শুদ্ধ জ্ঞান, জীবনের সার । 
এউরিপিদেসের নাটকে োবাসের ভিন্রতর পরিণতি । নাটকের পক্ষে তা 
আর অপারিহার্য নয়, পরস্ত অন্তরায় । তার নাটকের কথাবস্ত জটিলতর 
(দাম্পত্য-জীবনের বেদনামধুর প্রেম ভার নাটকেই সর্বপ্রথম দ্বপায়িত 
হয়েছে । গ্রীক নাটকে রোম্যান্টিকতার স্ত্রপাত তার নাটকেই প্রথম চোখে 
পড়ে। ) তাই অপরিহার্য কোরাস অনাবশ্বক ভারস্বক্ধপ পুরোভূমিক! 
থেকে পটভূমিকায় নির্বাসিত হয়েছে । মূল-কাছিনীর সঙ্গে তার যোগ 
শিথিলীকৃত $ নাটকের প্রধান আকর্ষণ অভিনেতৃবুন্দ, ও তার্দের সংলাপ। 
অনেক ক্ষেত্রে কোনো! যোগহ্ত্র খুঁঙ্ছে পাওয়াই ছুফর। তার “এলেকত্র1- 


৮, সোফেবরুস--আতিগোনে পংক্তি ৮৫৩-৪৬ 
৯. এ এ ংক্তি ৮৭২-৭৫ 


১৪, লোফোক্লেম--আন্িগোনে, পংক্তি ৮৩৩৩৩ 


কোরাস (খোরস) ১১১ 


নাটকে ক্লুতাইমেস্বার মৃত্যুর পূর্বে আখিল্লেধুসের বিখ্যাত বর্মের ষে বর্ণন| 
কোরাসের মুখে শোন! যায় কথাবস্তর সঙ্গে তার অম্পর্ক কষ্ট-কিত। 
কোরাস হয়ে দাড়িয়েছে আ্ুরময় বিফভক (105108] 11712110005 ) কাব্য- 
মণ্ডিত সুর ঝংকার- নাটকের এষ্কার, ওমিত্যেতদক্ষরমিদং সবম্‌ নয়। 
তাই সেখানে দেখা যায়; ভাব অপেক্ষা ধ্বনির, ভাষা অপেক্ষা সবরের, গতি 
অপেক্ষা! নৃত্যের প্রাধান্ত। মুখ্য উদ্দেশ্য সঙ্গীতের মাধুবীস্থষ্থি বা মার়/-জাল 
রচনা! কর! , কোরাস বিদায়ের মুখে 'এবার হবে যে যেতে, নাহি গত্যন্তর |! 
আয়সধুলসে সে ঘরের মাহুষ নাটকের দৃঢবদ্ধ বাক্যময় সুরুতহ, অপরিহার্য 
অঙ্গ, সোফোর্রেসের নাট্যকলায় ঘরেও নহে পরেও নহে সে জন আছে 
মাঝধানে। আর এউর্িপিদেসের নাটকে পারের যাত্রী--খেল৷ হ'ল শেষ। 
যে ছিল একান্ত আপন 
মে আজিকে পরের মতন। 

তবে পারের যাত্রী কিছুক্ষণ থেমে দড়িয়েছে ভার 'হিকেতিদেস' আর 
'বাকৃথাই' নাটকে । তার ফেলে-আস] জীবনের জন্য দীর্ঘনিশ্বাম ফেলেছে। 
প্রথমটিতে মৃত সপ্তবীরের শোকার্তা মাতৃগণ কোরাসের ভূমিকার অবতীর্ণা, 
তার। ঘটনার সঙ্গে নিবিড়ভাবে সংযুক্ত, তাদের সংলাপ ও আবেগোচ্ছুসিত 
বেদনার হাহাকারে নাটকের পরিমণ্ডল বিক্ষুৰ্ণ। 'বাকখাই" নাটকে" 
বাকখল পৃঙ্জারিণগণ কোরাসরূপে আবিভূতা। তারাই এ+নাটকের 
প্রাণ। কোরাস তার মর্যাদার লুণ্ড আপন পুনরুদ্ধারের জন্য শেষ চেষ্টা 
করেছে। নির্বাপোমুখ প্রদীপ-শিখা শেষবারের মত সতেজে জলে উঠেছে 
--এ হচ্ছে কোরাসের 581)75 9978. তার জীবন-দেবত1 পুনঃ প্রতিষ্ঠার 
জন্য প্রাণপণ প্রধত্ব করেছে এবং শেষ পর্যস্ত শেষবারের জন্ত বিজয়িনী রূপে 
নাটকের গতি বদলিরেছে। আরলধুলসের 'এউমেনিদেস' নাটকের 
কোর়াসের সঙ্গে তার তুলন! কর| যায়। এই-ই হ'ল কোরাসের অভ্যুদয়-_ 
পতন-বন্ধুর সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত। 


॥ ৩ 


আত্মস্খুলসের “হেপত1 এপি থেবাল এবং এউন্রিপিদেলের “ফোয়নিসাএ' 
নাটকত্বর আলোচন! করলে কোরাসের পরিবর্তন ধারাটি লক্ষ্য কর! 
যাক়। ছুটি নাটকেরই বিষয়বস্তু এক। থেবাই নগর আক্রমণ এবং লছোদর 


১১২ ট্র্যাজেডির তত "ও ব্ূপ 


ভ্রাতৃযুগল এতেওকরেেস ও পোলুনিসেসের মধ্যে সংঘর্ষ । কিন্ধ উপস্থাপনায় কতই 
ন] পার্থক্য । শেষাংশটুকু ছেডে দিলে প্রথমোক্ত নাটকটিতে ট্র্যাজিক ঘনযটাবর 
একাস্ত অভাব । নাটকটি আছ্ত্ত বর্ণনাত্বক ও একোভ্িময় | মঞ্চে অভিনীত 
ঘটনাপ্রবাহে কোনে! বেদনাগভীরতার প্রকাশ নেই। নগরবাসিগণের 
উদ্বেগ হতাশ! এবং ভন থেবাই কণ্ঠাদের ক্র্দঘনের মধ্যে দিয়ে প্রকাশিত। 
কিন্ত এউরিপিদেসের নাটকে এর ভিন্নতর ন্দপ। মাতার মানসিক 
যন্ত্রণা, ভ্রাতৃদ্বয়ের তীব্রতম ঘ্বণা ঘটনারপে দৃশ্যারিত। আবার এ নাটকে 
থেবাই নগরবাসিগণ কোরাস রচন। করেনি, করেছে তুরোস-বাসিনী 
কুমারীবৃদ্দ। উপাচারন্ধপে দেলফি নগরে প্রেরিত হয়ে তার৷ দুর্ভাগ্যক্রষে 
এখানে আটকা পড়ে গেছে । যুদ্ধের সঙ্গে তাদের কোনো যোগ নেই, 
কোনো দলের (পক্ষের ) সঙ্গে তাদের কোনে! প্রকার সংঅবও নেই । তার 
নিরাপদ, নিরপেক্ষ, নিরুদ্ধেগ ও প্রশাস্তচিত্ত | তাদের ভাগ্যবিপধয়ের কোনে 
সভাবনাও নেই। নাটকের শেষে তার! নাটকীয় ভূমিক! পরিহার করে 
ট্রটাজেভি-অভিনয় প্রতিযোগিতার বিজয়িনী হওয়ার বাসন! প্রকাশ করেছে। 
কোরাস এখানে ভোক্ত। নয়. দ্র! মাত্র । 

বিভিন্ন নাটকে বিভিন্ন ব্যক্তি-সমাহারে কোব্াস গঠিত । আয়সখুলসের 
ভিকেতিদেস' নাটকে দারাধুসের পঞ্চাশৎ কন্তা নিয়ে কোরাস। তারা 
বিবাহ-প্রার্া আইগুপতুসের পুত্রগণের কবল থেকে আত্ম-রক্ষার জগ্ত পালিয়ে 
এসে আরগোলিসের রাজ! পেলাসগুসের আশ্রয় গ্রহণ করেছে । এদের 
ভাগাবিপর্যয়ের ইতিকথাই নাটকের বিষয়বস্ত। ঘ্বিতীয় নাটক পেরসাই-এ 
নগরজ্যেষ্ঠগণ কোরাসের ভূমিকায় অবতীর্ণ । পারশ্যর[জ ক্েকোসু (6865) 
এর পতনের সঙ্গে এদের ভাগ্য বিধ্বস্ত হয়েছে । ভ্রাতৃদ্বর এবং অগ্থান্থ বীরের 
সঙ্গে এদের ভাগ্য জড়িত নয় । এই নাটকেই প্রস্তাবনার কোরাস নেই। 
আগামেমনোন নাটকে আরগোস-এর নগর জ্যেষ্টগণ এবং খোএ ফোরোস 
নাটকে ত্রোইরা (ট্রক়)-এর বশিগণশ কোরায়-রূপে উপস্থিত হয়েছে। 
প্রোমেথেযুন দেসমোতেস নাটকে কোরাস-বূপে দেখা দিয়েছে সাগরপরীর]। 
এমন ভাবেই সোফোক্লেস এবং এউরিপিদেসের নাটকে বিভিন্ন ভূমিকায় 
কোর্াসবুন্দের আবির্ভাব ।কোথাও নাবিকবুদ্দ, কোথাও কণ্কাকুল, কোথাক্ত 
গ্রামপ্রহরিগণ, কোথাও বন্দিবৃন্দ, কোথাও উপাপিকাদল, আবার কোথাও 
শিকারিদল কোঁরাসের .স্থান গ্রহণ করেছে। এর! কোথাও লাটকীয় 
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কথাবস্তর অঙ্গে সুদৃঢ় -সম্পূক্ত কোথাও শিথখিল-বন্ধ কোথাও নাটকের অস্তঃপৃরে 
কোথাও বহির্ভাগে। 


ধর্মাশ্রবিতা গ্রীক নাট্যকলারঞ্লাধারণ লক্ষণ। দেবতার সঙ্গে মাহুবের 
সম্বন্ধ শিল্পলঙ্গতভাবে ব্যাখ্যা করাই গ্রীক ট্রাজেডি রচয়িতৃগণের উদ্দেশ ॥ 
অবশ্য তৃতীয় নাট্যকার এউবিপিদেশের নাট্যপাহিত্যে অনেক পরিবর্তন 
লক্ষ্য কর] যায্ব। তার নাটক মনম্তত্বমুন্ক এবং চরিব্রস্থস্টিনৈপুণে লমুদ্ধতর | 
সেখানে আধুনিকতার নিদর্শন স্ুপরিস্ফুট। আযসখুসস এবং সোফোক্রেসের 
নাট্যলাছিত্যে টৈবশীতির অযোধবিধানের হাতে মাহৃষ তুচ্ছ ক্রীড়নক মাত্র । 
দুর্জন্ন বাহ্শক্তির কাছে সে ছৃবপ, লাঞ্ছিত এবং পরাহুত। কিন্তু এউগ্লিপি- 
দেশের নাটঞ্চে মানুষ আন্নদ্বন্দে ক্ষতবিক্ষত। তবুও বল! যার যে ত্রত্নীর 
নাটকেই কোরাশ অন্জবিস্কর কবির মৃখপাত্র এবং নীতিবোধের ধারক ও 
বাক | পরে এ-কথা বিশেষভাবে আলোচিত হয়েছে | এখানে সাধারণভাবে 
কয়েকটি দৃষ্টান্ত উদ্ধাত করি £-_ 
১। জেযুম তুলাদণ্ডে পরিমাপ করে ন্তাবসঙ্গতভাবে পাপীকে পাপের 
এবং পুণ্যাত্বাকে পুণ্যের ফল প্রদান করেন ।১১ 
২। জেঘুন ঠিকভাবে স্যায়দণ্ড ধারণ করে আছেন। 
তার ইচ্ছ] ব্যতীত নশ্বর মান্থষের 
কোনো কিছুই ঘটতে পারে না।১২ 
৩। নিয়তির বিধান অমোঘ। (নিয়তি: কেন বাধ্যতে 1) 
জেয়ুসের বিধান ছুজ্ঞে য় 
তার বিরাট মনের বিস্ময়কর পরিকল্পন।। 
যান্ষ কিছুতেই উপলব্ধি করতে পারেন।।১০ 
৪। কিন্তু সর্ব(তিশায়ী অচিস্ত্য ভগবৎ-শক্কি (ভগবান) 
নৈরাশ্যের অতলে নিক্ষিপ্ত ভাগ্যহীন বাক্জিকে 


১১. আয়লখুলস_-ছিকেতিদেন পংজ্ি সংখ্য। ৪০২-৪০৪ 
১২, ” প্র রর ৪২২-৪২৪ 
১৩, এ রর রী ১০৪৭-১০৪৯ 


&| 
৬] 


| 


৮ | 


৯ | 


ট্রাজেডির তত ও রূপ 


বিপন্নতার চরমতম মুহুর্তে তুলে ধরেন 
যখন তার চোখে মেঘকৃষ্ণছায়া তখন ( বিদ্যুচ্চমকসম ) তিনি 
আলে জেলে দেন।১৪ 
“সব আশাজাল যায়রে যখন উড়েপুড়ে 
আশার অতীত দীড়ায় তখন ভূবন জুড়ে 
মাহ্‌ষের পূর্ণ ভাগ্যোদয় তার পক্ঠনের সুচন। করে ।১৫ 
শৃন্তগর্ভ অহ্মান বিশ্বাসঘাতকের মতে! বিপথে চালন। করে ১১৬ 
নবতর সর্বনাশের জন্তই খনৃষ্ট নৃতন শানপাথবে 
ধর্মের কপাণে পান দিচ্ছে ।৯ 
“পড়ছে ভীবণ শান ধর্মের ক্পাণে |” 
স্বকর্মফলভূক্‌ পুষান।১৮ (যেমন কর্ম তেমনি ফল।) 
দুঃখ এবং ভয়ের হাত থেকে মর্ত্যজীননে মুক্তি নেই 1৯৯ 


১০। অদৃষ্ট ধর্মের কপাণে শান দিচ্ছে ।২* 


১১ | 
১২. | 


দুঃখ এবং ছুর্ভাগ্যের পথে জ্ঞানসঞ্চয় কাম্য ।২১ 


নির্দোষ এবং নিষ্পাপ মাহুষের জীবনে বিশ্ববিধান ( অদৃই) 


আঘাত হানে ন।। তার। 1৮বজীবন স্থুখে কাল কাটান ।২২ 


১৩। যেমাহুব বিশ্ববিধান লঙ্ঘন করে, তায় (খত ) থেকে বিচ্যুত হয়, 
একদিন আনে যখন তাকে জীবন তরীর পাল নাষাতে হয়, ঝড় তাকে 
বুথাই সাহায্যের জন্ত সে ডাক পাড়ে, 
কেউ শোনে নাসে ডাক। সবৰবৃথ। হয়। “সে একদা গর্বভরে বলেছিল 
যে কোন ছুঃখই তাকেসম্পর্শ করতে পারবে না, সেই দর্পা মাহ্ষ নিরুপাক্র 


আঘাত হানে, মাস্তল ডেঙ্গে পড়ে। 


১৪, আরসখুলস-_ধেপ্! এপি থেবাল পুংক্তি সংখ্যা ২২৬-২২৯ 


১, 
১৬০ 
১৭, 


২" 


এঁ আগামেষনোন রি ৯৯৩-৯৯৪ 

এঁ ্ টি ১৩৬৭-১৩৬৮ 

এ রঃ ১৫৩৭-১৪৩৮ 

এ ্ ১৫৬৩-৬৪ 

9) খোত্র ফোরস ৬৪৬ 

এঁ এ ৬৪৭ 

এ আগামষেধ নোন সর ১৭৬১ ২৫৯ 
এউ মেনি দেশ ৫২৪ 

এ টা চি €১৩-৫১৫ 
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দুঃখ শৈলাত্তরীপে অভিক্ষিপ্ত হয়--.ভগবান তাকে নিজ্রীপ করেন | অশোচিত 
অৃষ্ট হয়ে সে চিরকালের জন্য বিনষ্ট হয়_তার পূর্বাজিত পুণ্যও স্ভাদ্সের 
শিলাখণ্ডে হয় বিধ্বস্ত 1৭৩ 
“বিধিক্ বিধান কাটবে ভূমি এমন শক্তিমান ।" 
১৪। অনিবার্ধতাৰ সম্মুখে জ্ঞানী নতিশ্বাকার করেন ।২৪ 
এবার সোফোক্রেসের নাটক থেকে কিছু উদাহ"» করা যেতে পারে । 
“প্রমের প্রচণ্ড শক্তি সম্বন্ধে ।(তনি বলেছেন ২-- 
যুদ্ধে অপরাজের-শক্তি প্রেম, প্রেম মহতী বিনষ্টি, সমস্ত সমৃদ্ধি বিনষ্ট করে 
"দয় । কুযারীর কোমলছ্যতি কপোলের কথ! ভেবে ভেবে রাত দেয় কাটিয়ে। 
হে প্রেম তৃমি বেগে যাও, উদ্দাম উধাও, যাত্রা তোমার সাগর পারে অরণয 
গহনে বর্বরের গৃহকোণে। তোমাকে এডাবে কে? কেউ এড়াতে পারে 
ন।| যরণশীল মানুষ, অমর দেববৃদ্দ তোমার শক্তিতে বিধ্বস্ত বির্রযস্ত |” 
এখানে প্রেম ব্ূপ-মোষ ছাড় আর কিছু নয়। ব্বপমোহ সর্বনাশের 
প্ররোহক্সপ চিতাভীন চিতানল। কোন আধুনিক কবি খলেছেন £ 
চিতাহ]ন চিতানল রূপের অনল 
অমৃত বারিধি-যাঝে তরল গরল | 
দ্বতাছুতি দানে বণ! অগ্নি স্ষীতকায় 
ভোগের মাঝারে কূপ ভোগেরে জাগায়। 
রূপ তব মৃত্/কূপ করিছে খনন 
তবু তুমি সেইন্ধপ করিছ বরণ; 
আপন সর্বস্ধধন কি সমর্পণ 
হারাতেছ পরিণামে সর্বস্ব আপন। 
প্রেম আনন্ব-সন্দোহ নয়) আনন্দ-বেদপার গঙ্গা-যমুন] সঙ্গম | যথার্থ প্রেষ 
'খের লাগিয়। যে করে পীবিতি ছুখ তার ঠাই ।" রবীন্দ্রনাথের ভাবায়-_ 
এ যে সখি, হৃদয়ের প্রেম 
ক্বখ দুঃখ বেদনার আদি অস্তনাহিযার 
চির পূর্ণ, চির নিকধিত হেম। 


২৩. আবরসখুলস এউমেনিদেশ পংক্তি সংখ্যা--&*৬-৫৬% 
২৪, এ প্রোমেখেমন পংক্কি নংখ্যা--১৩৭ 
দেসমেতোন 


১১৬ ট্র্যাজেডির, তত্ব ও রূপ 


তুমি ধার কাছে আসো, সে উন্মাদ হয়ে বায়। বিজ্ঞ ধারা, তত্বদর্শা 
তাদেরও বুদ্ধিভ্রংশ পদল্থখন ঘটে। তোমার প্রভাবে অন্ধ তারা অন্তায়ের 
পথে, সর্বনাশের পথে চলেন । জুদ্দরী কন্যকার নয়ন-নিঃস্ঘত প্রেযোজ্জল 
আলোক-শিখার জয়। বিশ্বের অমোঘ শাশ্বত বিধানের পাশেই তোমার 
আসন ২৫ 


“বিশ্বময় দিয়েছ তাকে ছড়ায়ে ।” 
দেবত। মাহুষ কারত্ত এই শক্তির হাত থেকে শিক্কৃতি নেই। 
“মুশিগণ ধ্যান ভাঙ্গ দেয় পদে তপস্যার ফল।” 
ভগবান বির্পাক্ষও বিচলিত হয়েছিলেন। 
রূপ ভোগ লাগি করে আত্বারে বিক্রয় 
রূপের ছুয়ারে বাধা স্বয়ং মুত্যুঞ্জয়। 

এই অংশটুকুর কাব্য-মূল্যও কষ নয়। 

হায় মানববংশধরগণ তোমাদের জীবন ছায়] মাত্র বলে গণন। করি। 
স্বখী হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই তোমাদের পতন সুরু হয়। হে ছুঃখা ওইদ্দিপোউন 
তোমার চরুমতম হীন দুর্ভাগ্য ম্মরণ করিয়ে দিল যে কোনো মত্যঙ্গীব সুখ 
নয় ।”২৬ 

পরম ভাগ্যবান ওইদিপোউস যখন তার অদৃষ্ট নিয়ন্ত্রিত অজ্ঞানকৃত চরম 
দুস্কৃতির কথা নিঃসংশয়ে জানতে পেরে দারুণ করুণ আতনা? করে উঠেছেন 
তখন কোরাসের মুখে এই উক্তি শোন! গেল । উক্ভিটির মধ্যে নৈরাশ্যবাদের 
মর্মান্তিক প্রকাশ । এই নাটকের শেখ কয়েক ছতেও অন্রূপ সিদ্ধাস্ত দেখা 
যায় £-_ 

আমৃত্যু জীবনের সঞ্ল দিন যদি মরণশীল মৃত্তিক|-দেহধারী যাহুল সুখে 
অতিবাহিত ন1। করে তাকে আমি মুখী বলিন1। 

এ্যাখিনাই নাটকের স্থচনায় দেয়ানিরার মুখেও অহ্ন্ধপ উক্তি আছে: 
বহুদিন ধরে একটি জনপ্রবাদ প্রচলিত আছে, প্মানুষ যতদিন না মরে 
ততদ্দিন তার সৌভাগ্য ব! দুর্ভাগ্যের কথা নিশ্চিতভাবে বলা যায় ন1।” 
আমাদের দেশে নারীজীবন সম্বন্ধে অনুরূপ একটি প্রবাদ প্রচলিত আছে £-_ 


২৪. সোফোরেগ- আতিগোনে পংক্তি সংখ্য--৭৭২-৪৮৩ 
২৬, সোফোরেন--ওইদিপোউস তুরান্নেস পংক্তি সংখ্য ১১৮৬-১১৯২ 


কোরাস (খোরস ) ১১৭ 


পুড়বে নারী উড়বে ছাই 
তৰে নারীর গুণ নাই। প্রসঙ্গত: শর্ভব্য। 
নিয়লিখিত কয়েক ছত্রে চরম নৈরাশ্মবাদের কথ। প্রকাশিত +-- 
না-জন্মানে। পৃর্থাতলে ভাগ্য মহত্বম 
জন্মাইলে ত্বরা-মৃত্যু ভাগ্য অহ্থুপম |২* 
ভারতবর্ষে অবশ্য পুনর্জন্ম এড়ানোর পথ শ্রীমস্তাগবদরদীত। এবং অন্তর 
বহুভাবে নির্দিষ্ট হয়েছে 1 
কবিগুরু কিন্ত বলেছেন £-_ 
মরিতে চাহিন! আমি সুন্দর ভুবনে 
মানবের মাঝে আমি বাচিবারে চাই। 
এউরিপিদেসের নাটকেও কিছু খুজে দেখা যেতে পারে। সেখানেও 
কোরাসের কে কবির জীবন দর্শনের পত্রিচয় পাওয়| যাবে । 
প্য। হবার ত1 হবেই, এর থেকে বলবত্তর সত্য আমি আর কিছুই শুনিনি 
ৰা! দেখিনি ।২৮ ৮026 ৬1510116695 1৬05: 13. 
দেব রতন্তয নান1 মুতিতে প্রকাশিত হয়। আশাতীত অনেক বস্ত 
দেবতার। দান করেন। যা আশ! কর! বায় দেবতার! তা পুর্ণ করেন ন1। 
আবার দেবতারাই অদৃষ্ঠপথ উম্মোচন করে দেন ।-এ-কাহিনীর এই 
পরিণতি । 
মেদেইয়! এবং হেলেনা নাটকের শেষেও প্রায় অনুরূপ উত্তিই আছে। 
মেদেইয়া*র কোরাসের শেষৰাণী উদ্ধৃত করি £ 
স্বর্গে আডে জেযুসের মহারত্বাগার, 
লেখ! তে মোম আসে ভাগ্য-দেবতার 
অজানিত-আশাতীত, ভয়াতীত দান 
মাহষের আশা সেথা সমূলে নির্বাণ । 
অকম্মাৎ দেখ! দেয় অভাবিত পথ 
তাহাই ঘটেছে হেথা যখাবিধিবৎ। 
মেদেইয়া ছত্রসংখ্য!--১৪১৪-১৪১৯ 


২৭, ওইদিপোউন তুবান্নেস ক্তি সংখ্যা! ১২২৫-১২২৮ 
*৮* এউরিপিদেস- এ্যালকেনতিস এ ৯৬৮ 


১১৮ ট্যাজেডির তত্ব 'ও ব্ধপ 


এর থেকে কী কবির কোন জীৰন-দর্শনে উপনীত হওয়া! যায়? দেবরহস্ত 
শুধু অপ্রত্যাশিত নয়, অচিত্ত্য৬ ৰটে। 
আলকেসতিসের মুত্যুর পরে কোরান নেত1 বলেছেন :-- 
হে রাজন চরমতম বিপদের বিরুদ্ধে তোমাকে আত্মরক্ষা! করতে হুবে। 
মহীয়সী পত্বীকে হারিয়েছে এমন মাছুম তুমিই প্রথম নও এবং তোমাতেই 
তা শেষ নয়। সাহস অবলম্বন করো, জেনে বাখো-- 
০0165310068. 06106 00৪৮ 21] 20620 0৬৩, 
আলকেসতিন ছনব্রসংখ্যা--৪১৬-৪১৯ 
সতী স্ত্রীবাকে ভালোবাসেন তার দেওয়1 সমস্ত দুঃখ নীরবে সহা করেন। 
এলে কত্র। ছত্রসংখ্য।--১০৪২-৪৪ 
এই নাটকের শেবতম কোরাসের বাণীও মেদেইয়! নাটকের অহুদ্ূপ 
অকম্মাৎ অভাবিত বিধাতার দান 
যান্ষের চেষ্ট। সেথ! ব্যর্থ হতমান। 
এলেকত্রা নাটক থেকে একটি কৰিবচন উদ্ধৃত করি হা শুধু গ্রীকনাটকে, 
নয়--যা শাশ্বত বিশ্ববিধান :-- 
ভগবান ধীরে ধীরে প্রয়োগ করেন 


তারাদের বিধান। 
এলে কত্র ছত্রসংখ্য1-_-১১৭৩ 


ওরেসতেস পিতৃছস্ত্রী মাত। ক্লুতাইমেম্াকে হতা। করে পিতৃহত্যার 
প্রতিশোধ নিয়েছে । বিলম্বিত হলেও জক্ষী হয়েছে স্থায়ের বিধান। মনে 
পড়ে কবি ব্রাউনিং-এর পরম সত্যবা ণী-- 
স্বর্গধামে বিস্বাজেন শ্বয়ং ভগবান 
বিশ্বের সর্বত্র জুড়ি স্তায়ের বিধন। 
(3005 117 1519 0625 615 
41075 728 অঃ 006 ৬/০]৭, 
পাপের প্রায়শ্চিত্ত আছেই কোন পরিজআাণ নেই। ত্যমেব জধতি নাহৃতম্। 
কোরানের উত্ভি লমৃহ থেকে পাঠকমাত্রেই সহজে উপলদ্ধি করতে 
পারবেন যে নাটকীয় হলেও এইগুলির মধ্যে দিয়ে কবির জীবনদর্শন ও 
নীতিবোধের সম্যরূ প্রকাশ ঘটেছে। কোরাল এ-সব ক্ষেত্রে কবির 
প্রতিভূরূগে অবতীর্ণ |. 


কোবাসের তত্বমূল্য বিচার কর] গেল, কিন্ত তত্ব কাব্য নম্ব। বাক্যং 
রসাত্মকং কাব্যম্‌, রসভুযি্ ভাঁবের বাকী প্রতিমা কাব্য। ঘন আনন্দ- 
স্বরূপ চেতনা, ভাষাম্বরে ব্রক্গান্বাদ-পছোদর | কাবা এই বুসাত্বক বাক্য। 
আলোক তীর্ঘযান্রী কবি শেলীর ভাষায়। 

"১০600 16066775 [070 0608 0136 51516561029 01 076 01৬1110 
11) 10210 % 

কোরাসের মধ্যে এই কাব্যময়তা আছে আর তা নাটকীয়গুণে সমৃদ্ধ । 
আলডুপ হান্সলে যখার্থ বলেছেন £-_ 

3101 টিটো) 105 ?150 110৬0176101) 01010)63 06 %10161706 2100. 96১0119] 
8০810051 13256 10661) 01১6 8061206-0796161 0 08729. 9601960 ০01 
10১61 0060 052 01015 01 ৪1] 1195 ৬011055৪168 05565016581 
51001 106005 টিটো 006 00106 0806 06 76 01102 082606 ৮ 
উক্তিটির সত্যতা অনস্বীকার্য । কাব্যগুণই টাজেডিকে গিল্পসমৃত্কর্ষ দান 
কবেছে। গ্রীক-নাটকে কোরাসের মধ্যে (অবশ্ব অগ্থত্রও ) এই কাব্য- 
সৌন্দর্যের ভূষ়িষ্ঠ প্রকাশ ঘটেছে । কোরাসের স্তরময় চরম মুহূর্তে কাব্য 
সৌন্দর্যের পরম প্রকাশ ঘটে। 

[0106 17)5-17600806 56001 

কাছিনী নবতর এবং ঝদ্ধতর হয়ে ওঠে। দর্শকনৃ্দ সেই মৃহূর্তে 
সৌশর্সের রহস্তগহৃণে আপনাকে হারিয়ে ফেলে । 

অকন্যাৎ বর্তমান আদি অভ্তহার] 
মুহুর্তের মাঝে । 
একজন বিদঞ্ধ সমালোচক ঠিক এমন কথাই বলেছেন £-- 

৮0601565000 5) ৪০০৮৪ 00655১ 11) 1158 1)161)681 9170 1911091 
19008) 10 11768660 01) 906100 ৬10) ৪ 2581) 200 01000619016 
81871008105 210 67১৬6101960 096 12100 11 2. 00896 01 1061110653৪ ৯ 
' অন বলার মাঝে না-বল1 বাণীর চকিত ইশারায় আনন্দে দিশাহার] হাট্ে। 
পড়ে । সি 


২৯, ৬/, 01. [01%:010--105565--70 3001, 10 54- 


১২০ ট্র্যাজেডির তপ্ত ও রূপ 


ক্লতাইযেস্ত্া শ্বামী রাজা আগামেমনোনকে হত্য! করেছেন। বহুদ্দিন 

পরে নির্বাসিত পুত্র ওরেসতেল পিতৃছত্যার প্রতিশোধ নিতে মাতৃভূমি 
আরগোস-এ ফিরে এসেছেন । রাজপ্রালাদে তার একমাত্র সহাক্সিক। ভগিনী 
এলেকত্র! ৷ তার সঙ্গে সংলাপে কোরাস বলেছে £-- 

কিন্ত হ্ায়-দেবী তার মানদণ্ড উচ্চে আছেন ধরে । 

দ্বিপ্রহরে কিংবা! সন্ধ্যাগমে যখনই হোক না! কেন 

ধীর অথব। দ্রুতগতিতে যেমন করেই হোক না কেন 

তিনি পাপের শাস্তিবিধান করবেনই। 

শান্তি বিঘোষিত হওয়ার পৃবে 

গোধূলির ছায়ালোক কিংব। 

রাত্রির অন্ধকার নামিয়! আম্মুক না কেন 

কোন পাপাত্মাই পরিত্রযণ পাবে ন! 

“রক্তের বিনিময়ে রক্ত শাশ্বত প্রায়শ্চিত্ত-বিধান?, 

লৌহু-লেখনীতে বুঝি পিত্তল-ফলকে ক্ষোদিত আছে। 

পৃথিবী গভীরে যে রক্ত-পান করেছে 

তা আর নিমু'ক্ত করবে না। 

উধ্ব্ফ|ত বেদনার উৎসকে যে প্রৰাহ'ত করেছে 

দুঃখ তার হৃদয়কে বিদীর্ণ করবেই। 

যে পবিত্র কুমাগী হৃদয়কে একবার কলুষিত করেছে 

সে কখনই তার কর্মকে প্রত্যাহার করতে পারবে ন]। 

পৃথিবীর তাবৎ নদী একক্র বন্ত। প্রবাহে 

রক্ত কলঙ্কিত হস্তকে বিধৌত-বিশুদ্ধ করতে পারবে ন|।৩* 
আয়সথুলসের বিশ্ববিধানের স্বক্পপ উক্ত অংশে প্রকাশিত। ন্ায়শক্তি 
জয়লাভ করবেই। অন্তায়ের প্রতিবিধান হবেই, গর্জাময়ান বজানে শিখার 
রক্তের বর্ষণে নামবে রুদ্রের মার্জনা | কোনে! অন্তারকারীই রক্ষা পাবেন|। 
পিস্তল-ফলকে লৌহ-লেখনীতে ক্ষোর্দিত আছে--“রক্তের বিনিময়ে রক্ত ।, 
গুধু তাই নয়, আরও ভয়ংকর কথা বল! হয়েছে রক্ত কলুবিত হস্তকে 
পৃথিবীর সকল নদীর সম্মিলিত বন্তাধারাও বিধৌতপৃত করতে পারবেন]। 


৩৯, আয়সথুলস--থোএ ফোরস। 


কোরাল (খোর ) ১২১ 


পাপে মৃত্যু স্বনিশ্চিত, প্রমাদের প্রায়শ্চিত্ত করতেই হবে । 
প্রমাদং বৈ মৃত্যুমহং ব্রবীমি। মহাভারত উদ্যোগ পর্ব 8১1৪ 
পমাদে| মচ্ছনে| পদং--ধর্্মপদ প্রচয়-_অপ্রমাদবর্গ--২১ 
প্ীভগবান গ্রীতায় বলেছেন £-- 
বিবিধং নরকম্তেদং ঘ্বারং নাশনমাত্মনঃ | ৃ 
কাম: ক্রোধস্তথা লোভম্তস্মাদেতভ্রয়ং ত্যজেৎ ॥ ১৬শ অধ্যায়--২১ 
কাম ক্রোধ আর লোভ--ত্রিবিধ নরকের দ্বার, পাপের মুূল। যার! এদের 
বশীভূত-_মৃত্যু তাদের অনিবার্য । 
কোরাসের উক্তিটি প্মরণ করিয়ে দেয় ম্যাকবেথের কথ!। রাজা 
ডানকনকে হত্য। করার পরে তার রাজরুক্ত কলুষিত হাতের দিকে চেয়ে 
তিনি চীৎকার করে উঠেছিলেন :-- 
৬৬11] 21] 516০6 16500010615 0০207 ৪91) 0115 10190 
16517 1100) 109 13870 £ 0: 0015 009 172174 
106 10001 01600117003 5685 11709117)98011)6, 
11211779 06 91661) 0106 12৫. £১0৮ 2, 90606) 2 
অথব! 
লেডি ম্যাকবেখের করুণ আতনাদ :-- 
[76165 006 5036]1 01 (105 70109090 5৮1]], 4৯11 006 06100010055 01 
/5121015 আ1]1 1506 55/521001) 01519 11015 178170, 0910১ 01), 01) 1 
480৮5 9০6106---1 
অবশ্য শের উক্তিদ্ব় কাব্যগ্রণে ও নাটকীন্প এখখবরবে সমৃদ্ধতর। কিন্তু উভয় 
ক্ষেত্রেই অপরাধের ভয়ংকর স্বরূপ উদ্যাটিত-_ প্রকাশিত ভগ্রমানবতার দারুণ 
করুণ পরিণাম । 
আয়সধুলন কবির্মনীষী। তার নাট্যকলার সম্যক পরিচর এই যেতা! 
বিরাট (00199881)| বিশ্ববিধানের মধ্যে যে গ্তায়শক্তি সক্রিয় রয়েছে তাৰ 
অধীক্ষ! তার নাট্যকলার বিষয়বস্তু । কোরান তার নাট্যকলার প্রধান বাহক । 
অসাধারণ কাব্যগুণে তা রসসমৃদ্ধ। বে কোনে! নাটক থেকে কোরাস 
উদ্ধত করে তা প্রমাণ কর! যায়। 
সোফোরেুসের 10055 09911508 001011603. নাটক থেকে দ্বিতীয় 
দৃষ্টাত্্ উদ্ধত করি। ওইদিপোউসের জীবনে নিরতির নিচুর পরিহাসে তার 


১২২ ট্যাজেভির তত্ব ও রূপ 


সম্পুর্ণ অজ্ঞাতসারে চরমতম-স্বণ্যতম ছূর্ভাগ্য ঘটে গিয়েছে । যুগপৎ পিতৃহত্যা, 
ও মাতৃগমন | মানবেতিহ্াসে এমন ছূর্তাগ্যের আর তুলন| নেই। তারপরে 
রাজ্য থেকে নির্বাসিত হতভাগ্য বুদ্ধ কন্তা আতিগোনের সাহায্যে আথেনাই- 
এর নিকটবর্তী কোলোনোন-গ্রামে উপস্থিত হয়েছেন । আধথেনাই-এর রাজ! 
থেসেউস্‌ তাকে আশ্রয় দ্রিয়েচেন। কোরাস ভাগ্যহত অসহায় মভুর্কাম 
বৃদ্ধকে যে ভাষায় অভ্যর্থনা জানিয়েছে তার কাব্য সৌন্দর্যের তুলন। বিরল। 
কিয়দংশ উদ্ধত কর! গেল £-- 

হে বিদেশী বন্ধু, শ্বেতমর্মরসমৃদ্ধ কোলোনোস পৃথিবীর মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ স্থান, 
এখানকার যুদ্ধ ঘোটকগুলি ৮মৎকার। নাইটিংগেল পক্ষী (পাপিয়া) এখানে 
চিরস্তন অতিথি, ঘণনন্নিবিই আইভিলতা এবং দেবতার উদ্দেশ্যে নিবেদিত ব্ুম্য 
নিকুঞ্জচ্ছায়ায় বলে পে শ্রতিবিমোহন স্বরে গান গাত়। কুঞ্জে কুঞ্জে বিরার্জিত 
ফল-ভারাবনত নানাজাতীয় বৃক্ষ ও পর্যান্তকুনুমন্তবকাবনম্া লতাবলি | 

পুষ্পিত স্বুরভা বনস্থনী 
চিন্রবর্ণ-বিহঙ্গম-ধ্বনিত-কা কলি ।. 

স্র্যকর এখানে প্রবেশ করতে পাবে না। ঝড়ের বিক্ষোভ এখানে 
উদৃত্রান্ত, বনদেবী-সেবিত এবং বনদেবী-পরিধুদ্ণ ভবে সদানদ্দ দিওনিলস এই 
পবিত্র ভূমির উপরে আনন্দে বিচরণ করেন । 

অনাদ্দিকাল থেকে মহীয়সী দেবীগণের মুকুটশোভী নানিদান কুসুমের 
রমনীয় গ্রচ্ছগুলি প্রতি প্রভাতে খ্বগীয় শিশিরে অভিক্লাত হয়, কনক-কিরণ- 
কান্তিদীপ্ত ভ্রকাসকুন্ধম ভয় বিকশিত | অতন্দ্র (চির চঞ্চল) প্রত্রবনের 
জিপ্ধধারায় জলরেখা! সপিল-গতিতে বয়ে চলে । প্রতিদিন এই নদের 
বারিধার। জীবনী শক্তি ক্রুতবর্ধনের জন্ত এই ভূমি প্রকৃতিকে তরুপীবরস্তনী 
অথব। শ্ায়োরতন্তনী করে তোলে: সঙ্গীতকারিনী কলাদেবীগণ এখানে 
বিচরণ করতে ভালোবাসেন। কোলোনোল অবিষুক্তধাম, আফ্রোদিতের 
বর্ণবথ কখনও এ ম্তান পরিত্যাগ করে ন1 1৩৯ | 

কবি বোধ করি স্বর্গের ঠিকান! দিয়েছেন। প্রকৃতির ' এমন হদরাভিরাম 
রষ্যনিকেতনই তে। ম্বর্গবচন! করে ) বেদনাব্যাহত চিত্বকে শস্তি পরষানির্বাঁশ 


৩১. মোফোরেস- “ওইদিপোউস এপি কোলোনোস পংকি সংখ্যা 
৬৬৭-৬১৪' 4 


কোরাস (খোরষ ) ১২৩ 


দান করতে পারে। ছুর্ভাগ্যহত দীনার্ড পরিত্রাণকাম যান্গষের এমন শাস্তি 
আশ্রয় আর নেই। 

এউপ্লিপিদেশের ছিগ্লোলুতন তে। দে দ্রাম! তোন প্রোতো?; --472005 
00). 01969001006 ৮/010095 0£ 700111010165) নাটক থেকে একটি 
কোরাসের কিয়দংশ উদ্ধত করি। প্রসঙ্গটি একটু বলা দরকার। 
আথেনাইরাক্গ থেসেউসের পত্বী সুন্দরী ফারিদরা। ভান ভাগ্যদোষে সপত্বা 
পুত্র হিপ্পোলুতসের প্রতি অবৈধ প্রেমে আকুষ্ট! হলেন। শেষপর্যন্ত প্রণয় 
নিবেদন না| ক'রে পারলেন না; কিন্ত প্রত্যাখ্যাত হুলেন। দুস্তর লজ্জা! 
এসে তাকে গ্রাস করলে।; মৃত্যু ছাড়া গতি নেই, স্থির করলেন যে মৃত্যুর 
পূর্বে প্রণয়ীকে এমন আখাত দিয়ে যাবেন যেসে আর গৌরব-মণ্ডিত শির 
সমুন্নত করে পাখতে পারবে না| কারিদরার অবস্থ| বর্ণন। করে কোরাস 
বলেছে :-_ 


“আমি যর্দ পুথথবীর কোনে। অতল গহ্বরে নিজেকে লুকিয়ে ফেলতে 
পারতাম ! বচিৎ স্ুর্ধকরস্পৃ্ কোলে! গিপিকুটে উডে যেতে পারতাম] 
অথবা ভগবানের অলংখ্য 1হগকুলের অন্ধতম হয়ে যেখে অদে আমাক 
বাসভূমি রচনা] করতে পারতাম! তরঙ্গে চুভায চুড়ায় আত্রিয়াতিক লমুদ্র- 
উপকূলে যেখানে এরিদান্্রণ নদীর স্বচ্ছ জলধারা! আর যেখানে ফায়েখেনেক 
বিষাদখিন্না ভগিনীগণ তার সমাধ পার্থে অশ্রবিসর্জন-রতা1 এবং প্রতিটি 
অশ্রবিন্দু গীত।ভ তৈল-স্ফষটিক খণ্ডের মত তরঙ্গে তরজে শোভামাঁন সেখানে 
যদি বিশ্রাম নেবার জন্ত চলে যেতে পারতাম!” 

উপকূলের বীথিকায় যেখানে হৃর্যান্তকন্তারা বিরাজমান, সুজীতমন়্ীঃ 
এবং স্বর্ণ-প্রস্থ আপেল তরু, যেখানে সিন্ধুপারগামী নাবিক অগ্রসর না হয়ে 
যাত্স! তার থামাবেই £ প্রাচীন যুগের মতই যেখানকার রুক্তাত তরজ শাস্তঃ 
স্থির, যেখানে সীমান্তে আতলাস সীমাস্তবতী শ্তভ রক্ষ! করেন অথব। যেখানে 
ভগবানের উদ্যানপার্্বে প্রাণচঞ্চল প্রজবণ-ধারা নিত্য উদ্দ্াসময়ী এবং 
প্রাণদাগ্লিনী প্রাচীন। বন্ধ! প্রান্তরে-শান্বলে তরুমন়্ী স্যামকান্তি ধারণ করে 
অর্থাৎ স্ুজলা, সুফল] শন্তশ্যাযলা! হয়ে জীবনানন্দ বর্ধন করেন যদি সেখানে 
যেতে পারতাম |”. 


, ৪২, এউরিপিদেল_ছিপ্লোনুতস, ছঅসংখ্য। ৭৩২-৭৫০ 


১২৪ ট্র্যাজেডির তত্ব ও' রূপ 


এই কোরাসগীতির কাব্যসৌন্দর্য শ্রীগিলবার্ট মারের ভাষায় বলি £ 

[71319 10৬19 80138 9660)8 60 075 ৪ £০০০এ 118505002 ০0৫ 0176 
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সঙ্গীতটির শ্থুরঝংকারে এবং কল্পচিত্র উদযাটনে একটি বিষগ্নতাবিধূর 
অমৃত-মধূর দুরদ্বপ্র-মর্ভ্যব্বর্গ, ছুচোখের পাত জুড়ে নেমে আসে-__মরমে প্রবেশ 
করে প্রাণকে আকুল ক'রে তোলে । তারপরে যখন উদ্বন্ধনে ফারিদরার 
মৃত্যুনাদ শোন! যায় তখন এ গানের নাট্যেৎকর্য অসামান্য হয়ে ওঠে। 

এমন অপূর্ব স্বপ্নলোকের বর্ণনা! সত্যই পৃথিবীর সাহিত্যে বিরল। 
ছান্দোগ্যেপনিষৎ-এ ব্রহ্গলোকের একটি বর্ণন। আছে সেটি হয়তে। তুলনীয় 
হতে পারে, 

সেই ব্রহ্মলোকে- অর্থাৎ এই লোক হইতে গণন] কষ্িয়! তৃতীয় ছ্যলোক 
নামক লোকে, অর, ও ণ্য নামক সমুদ্র-ঘয় আছে। সেখানে এরম্মদীয় 
সরোবর আছে। সেখানে অমুতল্রারী অশ্বথ ( স্বর্ণপ্রন্থু আপেলতরু ) আছে। 
সেখানে ব্রন্গার অপরাজিতা নামী পুরী আছে? সেখানে ব্রহ্মার দ্বার 
বিশেবরূপে স্য& হিরম্মর মণ্ডপ আছে।” (৮1৬।৩) অবশ্য এখানে বেদনার 
মাধূর্য নেই। 

গ্রীক নাটক থেকে আরও দৃষ্টাত্ত সমহৃত হতে পারে, কিন্ত তার কোনে! 
প্রয়োজন নেই। 


॥ ৬ 


কোরাস সঙ্গীতের অন্তনিহিত তত্বরূপ এবং তার কাবৰ্যৈনবর্যের কথ! কিছু 
আলোচন। করেছি । কোরাস কিন্ত আনন্দের উৎস-প্রবাহ। নৃত্যের তালে 


৩৩, শ্রীলিগবার্ট মারের অনুদিত হিপ্পোলুতস নাটকের পদটীক! দ্রষ্টব্য । 


কোরাস (খোরস ) ১২৫ 


তালে সেখানে অুবরের প্লাবন বয়ে যাব, সৌন্দর্যের কল্পলোকে উদবাটিত হয়। 
কবিগুরুর ভাষায় বলি, সেখানে 
এ কী পরম ব্যথায় পরাণ কাপা় 
কাপন বক্ষে লাগে 
শাস্তি সাগরে ঢেউ খেলে যায় 
সুন্দর তার জাগে। ৃ 

কোরাস শুধু গীতিধ্মী নয় গ্ীতিধর্মীও বটে। “তম তহুতে বাধন-হারা, 
হদয়ে চালে অধরা ধার1। কোরাস শুধু সঙ্গীতে নয় ভঙ্গাতেও বিরাজে। 
তবে স্থিতিধর্মী কোরামও আছে। এই আলোচনার পূর্বে কোরাসের ক্র 
পর্যায়ের কিছু পৰ্িচয দেওয়া যাক। কোরাসের দুইটি সুনির্দিষ্ট পর্যার 
আছে £ পারোদোস ৰ। প্রবেশ-গীতি, এবং স্ভতাসিমা অর্থাৎ স্থির অবস্থার 
গান। নৃত্যঃপল মানুষটি স্থিতধী পুরুষ ও বটেন-_শুধু তাগুবমত্ত নটগাজ নন 
ধ্যানস্তব্ধ বির্পক্ষেও বটেন। 

গীণ্তমঞ্চে প্রবেশকালে এই কোর্সের প্রয়োগ ছিল তাই একে প্রবেশ- 
গীতি বল৷ হয়েছে । কিন্ত অনেক ক্ষেত্রে কোরান গীতিমঞ্চে প্রবেশ করে 
কিছুক্ষণ স্তব্ধ থাকার পরে গান আরস্ত করতে। সেইজগ্ত আরস্তোতল 
পারোদোসকে প্রবেশ-গীতি (60051005508) না বলে প্রথম গীতি 
বলেছেন, (অনেকট! সংস্কত নাকের নান্দীর অন্ুন্ূপ? বল। যেতে পারে ।) 
তার মতে। 

চ0 01015158500. 4১115009616 01606106060 06156. 61)5408120005+ 
106 29 [106 81001506507” 06 23 015৩ 9150 5906 01 006 ড/1)019 
01801009+ ; 20 01019 06917801010 19 00 00966 00076 2550৮ 2100 
০0000761)517315,৮৩৪  (পারোদোস মেন হে প্রোতে লেক্সিলন হোলে 
খোর]ঈ )৩ 

কখনও ব| সকলে সঙ্গে কখনও ব! ছুইদলে বিভক্ত হয়ে গায়ক অথব! 
গায়্িকাবুন্দ পর্যাক্রক্রমে এই গান গাইতেন । আমাদের বাঙল! খাত্রাগানের 
জুড়ির সঙ্গে এর অনেকখানি সাদৃশ্য আছে। এউর়িপিদেশের “ইওন? (1176 


৩৪, 4, চ. [79181১71096 11581010176 01 096 51668 ০19, ৪, 
0885 354 
৩৪, /১11860016. 2০৪৮, ০০09, 12, 


১২৬ ট্্যাজেভির তত্ব ও ব্ধপ 


100) নাটকে দেখা! যায়” ছুই দল কুমারী দেলফিস্কিত মন্দিরের সৌন্দর্যদর্শনে 
মুধ হয়ে তাদের আনন্দ ও বিল্মন্নকে বথাক্রমে প্রকাশ করেছে। কখনও 
কখনও গানের মধ্যে সংক্ষিপ্ত সংলাপের প্রয়োগ দেখা যায়। “এউযেনিদেস:- 
নাটকে চণ্ীদেবীগণের এমন বাক্যালাপ আছে। তার ফলে নাট্যোৎকর্ষ 
বেড়েছে । কোথাও বা পারোদোসেয় পরিবর্তে কোরাস ও অভিনেতৃবৃন্দের 
মধ্যে সাঙ্গীতিক সংলাপ আছে। তার প্রকৃষ্টতম দৃষ্টান্ত পাওয়৷ বায় 
এউরিপিদেশের ওরেসতোস নাটকে, সেখানে নিদ্িত ওরেসতেসের শয্যা- 
পার্থ এলেকত্র! দাড়িয়ে আছেন এৰং পাছে তার ঘৃম ভেঙ্গে যায় তাই ধীর 
ও সতর্কপর্দে কোরাস ( আরগোসের কুমারীবুন্দ ) এগিরে এসে এলেকত্রার 
আবেগমর বাক্যের করুণ ও বেদনাময় উত্তর দিয়েছে। 

প্রাচীনতর পারোদেলে ত্রেমাত্রিকছন্দে (5285690) ধীর ও গম্ভীর, 
পদক্ষেপে (0160)0 009101)) সুরু হত। আয়সথুলসের হিকেতিদেস 
(প্রাধিনীগণ ) পেরসাই (পারলিকগণ ), আগাষেমষনোন ও সোফোক্রেসের 
আইয়াস-নাটা চতৃষ্টয়ে তার প্রকাশ আছে। 

এই পারেোদোসের দ্ূপভেদ আছে। কোরাস গীতিষঞ্চ ত্যাগ করে 
যখন পুনঃপ্রবেশ কৰে তখন তাকে এপি-পারোদেস বল! হয়। সাধারণত: 
কোরাসের অন্তর্ধান গ্রীকনাট্যকারেরর! পছন্দ করতেন ন|।| কখনও কখনও 
নিরুপাক্স হয়েই এমনটি করতে বাধ্য হরেছেন। মাত্র পাঁচটি ক্ষেত্রে এমন 
দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়। এই ধরণের কোরাসের সব থেকে উজ্জ্বল নাটকীন্ রূপ 
পাওয়া খায় “এউমেনিদেস-নাটকে । এই নাটকের কোরাস চণ্ডীদেবাগণকে 
আরসধুলল এমন ভাবেই উপস্কাপিত করতেন যে দর্শকবৃন্দ ভযে আতকে 
উঠতো । 
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কোরাস (খোরল ) ১২৭ 


কোরালের দ্বিতীয় পর্যায় স্তালিম। (50851079) শর্ধ ব! স্থির অবস্থার গাপ। 
গীতিষঞ্চে বীতিমতে| আসন দখল করার পর এর প্রয়োগ করা হত। 
অনেকে মনে করেন যে এই গান নৃত্যল ছিল না, কথাটি স্বীকার্ধ নয়। 
অনেক ক্ষেত্রেই স্তাসিম| বুত্োোম্মাদ হয়ে উঠতো! | অবশ্য গ্রীকপাউকে নৃত্য 
ব্যাপক অর্থে গৃহীত। বিচিত্র অঙ্গভঙ্গীও নৃত্যমধ্যে গণ্য ছিল। 'এউাশেদেস'- 
নাটকের একটি স্তাসিম1! এইভাবে গুরু হয়েছে 
00076১10101 ৬5 00001810155 21) 005 0810069 0010 009 17601 
0৬ 15 19606 00 0601216,৬৭ 
পর্দযৃপ ছন্দে গাথি এসে! যোব! নৃত্যে মাতি 
হায় আমার উতল হয়ে বলে। 

স্তাসিমার গতিপ্রকৃতি সম্বঞ্ধে সাধারণভাবে বল বায় যে তা গম্ভীর ও যর্যাদা- 
পর্ণ ছিল। আগামেমনোন নাটকের দ্বিতীয়কোরাসটি স্তাসিমার অন্যতম 
নিদর্শন । একট ছুর্লক্ষণ চোখে পড়েছে সশাবক শশককে ঈগলপক্ষী ছিন্ন- 
বিচ্ছিন্ন করছে । অভ্তাপিম! এর ব্যাখ্যা করেছে £-- 

[005 000 09 011 01 006 51610 06 006 ৬/৪১-৬৪% ৫1 

01061 17015 50005, 
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স্বর্গ থেকে জীবনধার| দামছে আমার পরে 
(ভয় আমার) যুদ্ধ পথের নিদর্শন। বলার শক্তি ধরে। 
ভবিষ্যতের বাণী 
তাইতো! আমি জানি, 
দেখি দুরের মায়া-ছায়! মন যে কেমন করে। 

1105 5187) ০£ 0৬ ৬/৪১-৮৪১--একটি ছর্লক্ষণ, যাত্রাপথে যোদ্ধগণ লেদৃশ্য 
দেখেছিলেন। স্তানিমা কখনও কখনও “হুপেরখেমাতো” আনশঝংকত 
শ্রত্যশ্ীতে লীলার়িত হয়ে উঠতে] । সেখানে দেখ! যতো স্থির গান্তীর্ষের 
পরিবর্তে তাগুবের উদ্দামত| | অনেক সময় চরম পরিণামের অব্যবহিত 


৩৭, আয়সখুলস--এউমেনিদেশ পংক্তি নংখ্য/--৪০৭-৮ 
৩৮, এ আগামেমনোন পংক্তি সংখ্য।-_-১০৪-১১৪ 


১২৮ ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


পূর্ব মিথ্যা আশায় মুগ্ধ হয়ে কোরাম এই আনন্দতাণ্ডবে মণ্ত হয়ে উম্ছে। 
আহইয়াস'নাটকে এর দৃষ্টান্ত আছে, নেখানে সালামিনিয়ার নাবকগণ 
'আইয়াসের আত্মহত্যার পূর্বে হুশোরখেমাঁতো! গেয়েছেন। তার কিয়দংশ 
উদ্ধত করি £- 
আনন্দের বন্য। নাষে, প্রেমের কাপ লাগে, 
ছে প্যান, বন্তদেবতা প্যান, নৃত্য 
এসে! তুমি ছাড়ি তুষার তাড়িত গিরি সুউচ্চ কূলেন, 
পার হয়ে উত্তরঙ্গ সিন্দু লবণাক্ত 
নৃত্য-্চপল চরণে এসে। এসো দ্রুত 
মুসিয়া আর নোশোগ ছুর প্রদেশের 
তাণুব ঘৃণিতে করে! নিক্ষেপ আমারে । 
এসে! আপোল্লোন, আলে।ক-বৈভৰ 
পার ভয়ে নীলকান্তি দক্ষিণ সমুদ্র 
দাড়াও দয়-তটে আনন্দ বিভোর 
,সখ| রহে। চিরকাল ।”৩৯ 
আতঙ্কের শিহরণ যে শেষ হয়েছে আমাদের দৃষ্টি আর যন্ত্রণার দৃশ্টে 
আহত হবে না। চ্োোমারু হাস্তদীপ্ড আনন্দ কিরণে আমাদের ভ্রতগামী 
বূণপোত শ্রেণী সমুদ্ভগিত হয়ে উঠবে। আইয়াস তার সঞ্চল দৃঃখ 
ভুলেছেন।' ও 
আনন্দ নৃত্য ষে মৃত্যু-ছুঃখ-পরিণাম হবে কোরান তা ভুলেছে। হ্থ্্য 
সমুভ্াঁসিতত দিবসের পরে যেমন নামে আধাবু-ভীষণ অমারাত্রি তেমনই 
বৃত্যোল্সিত সঙ্গীতের পরে নেয়ে এলো! বিষাদ-ঘন কালরাত্র আইয়াস 
তৰববারি মুখে আত্বোৎসর্জন করলেন। ( আইরাস-ই একমাত্র হোমেরীর 
বীর ধিনি আন্মহত্যা। করেছেন |) 
আয়সখুলসের নাটকে দীর্ঘতম কোরাস সঙ্গীতের নিদর্শন পাওয়া গেছে। 
দশ সংখা! পর্যস্ত যুগ্ম স্রোফির (আমাদের কবি গানের মত) প্রয়োগ আছে । 
পরবর্তী কালের নাটকে তিন জোড়ার বেশী আর দেখ! যায় নি। জঃগ্র 
কোর্াস-বাহিনী এই সঙ্গীত গেয়ে যেতো, কখনও বা! ছু" দলে বিভক্ত হয়ে 


৩৯. সোফোক্লেস--আইয়াস--ছত্র সংখ্যা--৬৯৩--৭০৪% | 


কোরাস (খোরস ) ১২৯ 


ক্রমান্বয়ে (এক দলের পরে অন্ত দল) তাদের বক্তব্য নিবেদন করতো। 
এউরিপিদেসের ছিকেতিদেস (প্রাধিনীগণ) নাটকে কোরাস-_আর্ভ জননীবৃন্দ 
ঘ্বিধ! বিভক্ত হয়েছেন--এক দল আশা ও আননোর গান গেয়েছেন, অন্তদল 
বিষাদের গান। 
এবার শোক-সঙ্গীত কোম্মোস্‌ €৪ 0100005, ৪ 1510760050101) 8118 

179 01১01119 200 ৪0601 11) 00100811) (1:01077005--2, 1962617)6 ০1 076 
0658৮ 10 19706050100)--এর কথ! বলা যাকৃ। কোম্মোল অস্ত্ে্টি- 
ক্রিয়ার সময়ে শোকার্ঙ্ধনের বুক চাপড়ে কান্র।। হোমেরের ইলিয় 
মহাকাব্যের শেষে বার হেকৃতরের মৃতদেহ আকড়ে কোম্যোস্-এর একটি 
মর্মস্তদ বর্ণন। আছে। আন্োমেখের বিলাপের কিয়দংশ উদ্ধৃত করা 
গেল £-- 

স্বামি, যৌবনে মরণ করিলে বরণ, 

কেমনে সহিব আমি যন্ত্রণা ভীষণ 

বিধবা জীবন? পুত্র তব অসহায় 

কেমনে মাহষ হবেঃ দাডাবে কোথায়? 

তুমি মৃত, যৃতকায় ব্রয়ের গৌরব, 

কেমনে বাঁচাবে মোর হদয়-বৈভব? 

বন্দিনী করিয়া মৌরে লয়ে যাবে দুরে 

পুত্র মোর ভূত্যরূপে রবে অন্তঃপুরে | 

হৃদয়-বিছীন প্রভু, কালাস্তক যম 

সহিবে ন| কোনে! ত্রুটি, অসতর্ক ভ্রম । 

তোমার বীরত্ব কথ] মনে মনে শ্যরি 

কিংব1 কোন হত প্রিষ্জনে, তব অবি 

নিক্ষেপিবে তারে স্থউচ্চ প্রাচীর-তলে 

অকালে পড়িবে পুত্র মুত্যুর কবলে ।* 

পরবর্তীকালে এর রূপের বদল ঘটেছে। শুধু শোক-সঙ্গীত না হয়ে 

কোম্মোস যে কোন গভীর আবেগ-প্রকাশের বাহন হয়ে উঠেছে। 
আগামেমনোন--নাটকে আরগোসের নগর জ্যেষ্টগণের সমুচ্চকঠ সঙ্গীতের 
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ট্র্যাজেডির তদ্ভ ও ব্ধপ 


মধ্যে ত্রয়রাজ প্রারাষ-কন্ত1 ক্যাসান্্রার ভবিষ্্বাণী এই ধরনের কোম্যোসের 
শুম্মরতম নিদর্শন । কিছুট1 উদ্ধত করি ৫ 


ক্যাসান্ত্! ( শোকার্ত কে) 
(ওতোতোতোই )৭***-ছায, হাক) স্বপ্ন, হ্বপ্নঃ সব কিছু 


প্র! 


আপোল্লোন! আপোল্লোন ! 


কোরাস- 


কেন শোকষগন 


ফেলিতেছ দীর্ঘশ্বাস? তুমি কী জানে! না, 
ভালে নাহি বাসে দেব, মানব-বেদনা। 


ক্যাসান্দ্রা-- ওতোতোতোই-_ হায়, ছুঃখ শপ, হ্বপ্র সব কিছু ্বপ্র। 


কোরাস-- 


ক্যালান্ত্রা-_ 


কোরাম-- 


ক্যালান্রা--- 


অপোলোন। আপোলোন। 
করিতেছ বত 

ছুঃখ তব শুনাবারে, বধির যে জন 
নাহি আসে যেখা আছে ছুঃখ বা মরণ। 
আপোল্লোন, আপোল্লোন-__ 
মানবের দৃষ্টিযুগে আলোক-বতিক! 
অরাতি আমার । 
পুনর্বার আলোকের পথে 
নিয়ে মোরে চলিছে আধারে । 
(দ্বিতীয় নগরজে)্ট ) ভবিষ্যৎ-বাণী 
এখনে! প্রকাশে নারী | হাক হুর্ভাগিনী 
এখনে! ভোলে নি তাঁর দেবতার দান, 
ছুঃখ! সকলি হারার ববে তা রহে তখন। 
আপোল্লোন।! আপোল্লোন ! 
মানবের হিতৈষী দেবতা, 
কোথ। লয়ে চলিয়াছ মোরে? 
কাহার নিলরে? 
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কোরাস ( খোরস ) ১৩১ 


কোরাম মেত1-- মগন তোমার ষন মহান্বপ্র ঘোরে, 
মাহি জানে তৃষি, জানাই তোষারে নারি, 
আসিয়াছ তুমি আত্রেইদার প্রাসাদে । 
তোমারে করিব রক্ষা! সকল প্রমাদে। 
ক্যাসন্ত্রে- নাঃ না, দেবঘ্ৃণ্য ভয়ংকর স্থল 
ফামিমঞ্চ, রক্তধার। বহে অবিরল। 
ঘটিয়াছে নরহত্যা এ প্রাসাদ মাঝে। 
ভয়ংকর স্বান। 
কোরাস (দ্বিতীয় নেতা] ) তীক্ষ ঘ্বাণশক্তি রাজে 
এই নারী দেহে ধূর্ত সারমেয় সম। 
মিথা। নহে দৃষ্টি তার-_-এই বাণী মম।&১ 
বাহুল্য ভয়ে সমগ্র উদ্ধৃত করা তোল ন1। 
কোরাস নৃত্য ও সুর সহযোগে কাব্যের অযুতলোক- আনন্দ বেদনার 
রত্বখনি। নৃত্যের তালে তালে স্থখের ঝংকারে তার যথার্থ রূপের প্রকাশ 
ঘটে। এখানে শুধু বর্ণন! দেওয়া গেল। এ যেন ছিন্নপক্ষ বিহঙগম-মুতি। 
বর্তমান যুগে ধারা কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের নৃত্য-নাট্যের অভিনয় দেখেছেন 
ভার! এর বেদনানন্বময় শ্বব্ধূপ উপলব্ধি করে থাকতে পারেন। 


1 ৭ 


কোরাসের জীবনদর্শন, কাব্যোৎকর্ষ, নাটকীয় প্রয়োজনীয়তা ও আনন্ব- 
বেদনার কথ বল। হয়েছে । এবার নাটকের কায়াগঠনে তার অন্তবিধ 
উপযোগিতার কথা উল্লেখ কর! যাঁকৃ। প্রথমেই বলি যেপারোদোস ও 
স্তাসিমা দৃশ্ঠান্তরের স্ৃচন! করে। দৃশ্যাস্তরের ভূমিকায় কোরাসের আবির্ভাব । 
প্রসঙ্গতঃ ন্মরণীন় যে খ্রীক নাটকে আধুনিক যুগের মত অংক-বিভাগ ব! 
দৃশ্ববিভাগ ছিল না। খ্রীক নাটক দেশকালের ধারায় অবিচ্ছিন্ন। কোরাসের 
নিরবচ্ছিন্ন উপস্থিতি (ব্যতিক্রম কদাচিৎ লক্ষণীয়) দেশকালের সংহতিকে 
অনিবার্য করে তুলেছে । আবার অন্তদিকও আছে, কোরাসের যধ্যে বন্ধন- 
মুজির আনন্ব পাওয়া যায়। বুচার সাছেবের বচন উদ্ধৃত করি £__ 
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১৬২ ইর্যাজেভিহ তৃত্ব ও সপ 
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কোরাস দর্শকবুন্দকে কালের বন্ধন থেকে মুক্তি দান করে । তার] মানস- 
বিহারের পথে কালকে অতিক্রম করে। সুরে যামুহ্ার্ত অকল্মাৎ বর্তমান 
আদি-অজ্বহার| ভয়ে যায়। বের পথে দূরের পানে যাত্রা সুরু হয়। 
দেশ-চেতন! একান্তভাবে ইন্দ্রিয়সংবদ্ধ বলে তা থেকে মুক্ত হওয়া যায় না: 
আমি বলি, দেশ-চেতনা! থেকেও আমাদের যুক্তি ঘটে । ছুবের আলো", 
যখন বিশ্বভুবন ছেয়ে ফেলে তখন কালের সঙ্গে দেশের চেতনা ও বিলুপ্ত হক 
তখন অনস্তমুহ্্, দেশকালা তীত চির-আমির অনস্ত উপলন্ধি। তখন 


অকুল শাস্তি সেপায় বিপুল বিরতি 
নাছি কালম্দেশ। 


শিল্পের পরম প্রাপ্তি-একেই বোধ করি ব্রহ্ধাস্বাদসহোদর বলে 
রবীন্দ্রনাথ শিল্প সম্পর্কে বলেছেন-_- 

0 21615 2071 25015581010 01 88191721101) 00 11001)109. 

লীমার মাঝে অসীষের আকুতির প্রকাশ। কোরাঁসের শুর-লীলার চর" 
মুহূর্তে দর্শক বোধ করি দেশ বালাতিশারী পরমের চরণ ছুয়ে যেতে! 
প্রসঙ্গতঃ বলি রবীন্দ্রনাথের শুভ সপ্ততিতম জন্মবর্ষপৃতি-উপলক্ষোে জোড়া" 


৪২. 5. 17. 34601)61, 21151001675 276019 0£ 26০96092100 710. 
/৯0 10176 101500800 001055 00.292-293. 


কোরাস (খোরষস ) ১৩৩ 


স্কোর ঠাকুরবাড়ীতে যে নটীর পুজ! নাটিক] অভিনয়ের আয়োজন কর! 
হয়েছিল তখন সে অভিনরে আমি দর্শকবুদ্দের মধ্যে উপস্থিত হওয়ার পরষ 
সৌভাগা লাভ করেছিলাম। সে অনস্ত সৌন্র্য-্থপ্র কোনপিন ভুলতে 
পারি নি। কবিস্বয়ং ভিক্ষু উপালির ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছিলেন। বুদ্ধ 
উপালিকা নটা শ্রীমতী 
“আমায় ক্ষমে। হে ক্ষমো, নমো ছে নম £ 
তোমাধ ম্মরি হে প্রির্তম 
নৃত্যুরসে চি মম 
উছুল হয়ে বাজে ।” 

গানটি নৃত্যসহযোগে ভগবান তথাগতের উদ্দেশে নিবেদন করলেন-_” 

যখন উচ্চারিত হ'ল :£-_ 
তোমার বন্দনা মোর ভঙ্গিতে আজ 
সঙ্গীতে বিরাজে। 

তখন লত্যই সেই ক্ষণমুহূর্তে দেশকালের চেতন! হারিয়ে ফেলেছিলাষ। 
খ্বীক নাটকের কোরাসও এই মহামুহ্র্ত স্থজন করতে পারতো | 

বৌদ্বধর্মশান্ত্রে এই অনুভূতিকে দ্বিতীয় অরূপধ্যান-_বিজ্ঞানানভ্ত্যায়তন ব! 

সু 1)5 81017616501 10008020016 000501909065৪ বল। হয়েছে। 

এই হুত্রে এফ. এল, লুকাস বলেছেন £__ 

[0 0817) 5%000150 0106 0250 ০012)0)6176 010 095 0165600) %00160045 
006 000016. 16 0:051068 01১6 00০66 101) 2 1000040)-01609 200 006 
৪26০0%০0: 9110) ৪ ০০001065100816 01 13100961618 101703 ৪. 11510 
10162510000 06 ০0200001 1)0010091)169 2005 131০0) 055 106:065 
0৬121) & 11176 558016100170 06 0015 0066 ৬/1১101) 00109 
1807610050100 1060 200810230 1)01101 11760 09505. [6 [1051068 
06০90 ৪ ৪11 2৪ 8০1১1116106105 5661106 0106 01227510052 015819 
০11:016 000 0195 155] ৬০1] 290 5 011055 10565/661) 0106 1061019 


78158 0? 056 156670 8170 076 2%61865 1000008180 ০? 0৩ 
৪13019100,8৩ 


৪৩, [85695 10056 07০:05, 5296 64. 


১৩৪ ই্টাজেডির তত, ও ক্ষপ 


কোরাম অতীতকে ব্যাখ্যা করতে পারে, বর্তমানকে বিচার করতে 
পারে এবং ভবিষ্তাতের আভাব দিতে পারে। “ভূতং ভবদ্‌ ভবিষ্যদিতি 
সর্বমোষ্কার এব, যচ্চান্তৎ ত্রিকালাতীতং তদপ্যোক্কার এব |" (ভূত ভবিষৎ, 
,ও বর্তমান এই সমস্তই ওষ্কারঃ এবং অপর যাহ! কিছু ভ্রিকালের অতীত 
তাহাও ওক্কার--খবি কৰি ওক্কার সম্পর্কে এমন কথাই বলেছেন। কোরান 
এই ওষ্কার শ্বরূপ। কোরাস কবির মুখপাত্র, দর্শকেরও। সাধারণ মানুষকে 
নিয়ে রচনা করেছে সজীব পুরোভূমিকা যার উর্ধেব বিচরণ করছে বিরাট 
মানব সম্প্রদায়। আবার রচনা করেছে বিশুদ্ধ কাবোর প্রাণবস্ত রূসতষ 
কান্তলোক-_রমাচ্ছায়। যেখানে শোক সঙ্গীতের মাধূর্ষে পরিণত (0৬: 
85/66628% 80129 ৪16 (13996 (1১৪ 161] 26 8800680 0)0051)0) বীভৎসত। 
শান্তিতে । কবিগুরুর ভাষায়-__ 
একী পরম ব্যথায় পরাণ কাপায় 
কাপন বক্ষে লাগে-_ 
শাস্তি সাগরে ঢেউ খেলে যায় 
তুম্মর তায় জাগে। 
জেগে ওঠে তন্দর এবং “৪ "1178 01 7368069 19 & 009 1015৬61- 
সৌন্দর্যের বন্ত নিত্যানঙ্গের খনি । কোরাসও নিত্যানঙ্খনি। এখানে 
মুত্যু ভেদ করি-_ 
অমৃত পড়ে ঝরি 
বিরোধ-কোলাহলে গভীর তব বাণী, 
অশান্তির অন্তরে যথা শান্তি স্থযহান। 


কোরাস নাটককে কঠোর বাস্তব জগৎ থেকে দুদ কোমল প্রাচীরের 
যতো! ধিরে রেখেছে। দর্শকবৃন্দ ও নাট্যজগতের মধ্যে রম্যসেতু রচন! 
করেছে। 

আর একজন বিদগ্ধ সমালোচক অন্ব্ূপ উক্তিই করেছেন £ 

5031901960 0)616 91010100006 21010 16517 2100 966 10000 0156 
[1555 00৩ 01701050750 0£ 8০6018 200 59520120075 & 11106 01510:88 
বেদীর চারিধারে ধীড়িয়ে মাটকের অন্তর্বছিরঙ্জক্ূপে কোরাস দর্শক এবং 


৪8৪, ৬৮, 1. [0100-085605-0, 4017, 0, 53 


কোরান (খোরস ) ১৩৪ 


অভিনেতৃবৃদ্দের মধ্যে সজীব এক্য গড়ে তুলেছে । অভি্বপভূতিষ] দর্শকসভার 
সঙ্গে নাট্যলোকের যোগসেতু রচনা করাই তে! নাট্যকারের উদ্দেশ্য । 

“'আগাযেমনোন+ নাটকে দর্শকবুঙ্দ যখন আগামেমনোনের গ্রত্যাগমন 
প্রতীক্ষা করে তখন আরগোসের নগরজ্োষ্ঠগপ-পৌর প্রধানের (কোরস) 
বিবাদের সঙ্গে স্মরণ করেন, অতীতে তার কণ্তা! ইফিগেনাইয়ার রক্কে তার 
্রয়ধাত্রার পথ কলুষিত হয়েছিল। 

"পিতা, পিতা,--ইফিগেনাইক়ার করুণ ত্বর শোন! গেল। তার নিলুষ 
কুমারী জীবন সুন্দর পবিত্র ও কমনীয়! কিন্তু বর্মাবৃত যুগ্ধকুধিত সৈম্তগণ 
তাগ্রাহই করলে না। পুরোহিতবৃন্দ প্রাথন! করলেন। প্রার্থনা শেষে 
আগামেমনোন নির্দরভাবে যেমন করে তোমর! বন্ধ ছাগকে বেদীর পৰে 
উচ্চে তুলে ধরে! তেমশি করে তাকে বাধতে ও তুলতে আদেশ দিলেন। 
তার পোবাক চারিদিকে ঝুলে পড়ল । পাছে তার মুখনিঃশ্থত কোনে! কথ। 
পিতৃবংশে চিরস্তন অভিশাপ আনে সেইজন্য তার মুখ এমন করে বেঁধে দিলে 
যাতে তাব্র বাক্যস্ফুএণ না হয়।৪৫ 

উচ্চাকাংক্ষার বশবর্তী ছয়ে পিতার কন্তা-হত্যার নিদারুণ করুণ বীভৎস 
কাহিনী বিশ্বলাহিত্যে আর নেই। কোরাল বিবাদখিন্নম্বরে এই মর্মাস্তিক 
ঘটন। বিবৃত করে । এই অণ্ডভ কাহিনী গৃহপ্রত্যাগত বীরের অভ্যর্থন। মান 
করে দেয় এবং আসন্র বিপৎপাতের সংকে তশ্ধ্বনি করে। 

আবার “ওইপ্দিপোউল' নাটকে ষখন রাজা ওইর্দিপোউস রাজোচিত 
সংযম হারিয়ে ফেলেন তখন থেবাই-এর পৌরপ্রধানেরা৷ অসম্মতি জ্ঞাপন 
করতে কুঠা! বোধ করেন ন1। 

“হে বাজন্‌ তোমাদের উভয়ের (ওইদিপোউস এবং তেইরিসিয়াল ) 
বাক্যের মধ্যে ক্রোধের উত্তেজন| দেখে তোমাদের বদ্ধুগণ গভীর দুঃখ প্রকাশ 
করবে। এতে আমাদের প্রয়োজন নেই। আমাদের খুজে বের করতে 
হবে কেমন করে দেববিধি পালন করা যায়।”৪৬ 

আগামেমনোন-নাটকের আরও কিছু উদ্ধৃত করি। রাজ! য্বামী 
আগামেমনোনকে রক্তবর্ণ আউরাখার জালে জড়িয়ে রাণী র,তাইমেস্ত্রার ও 


৪৫. আয়সখুলস, আগামেমনোন, ছত্রসংখ্যা ১৩৮-৪৮ 
৪৬. €সাফোক্রেস, ওই দিপোউস হত্ত্রংখ্যা ৪৬৬-৪০৭ 


১৩৬ ট্যাজেডির তত্ব .ও. ব্ূপ 


ষড়ধন্ত্রসিদ্ধির (স্বামিহত্যার ) বহুপূর্বে কোরাসের কণ্ঠে এর পূর্বাভাষ ও 
ভয়ের চেতন চকিত হয়ে উঠেছে। 

“কী একট] দারুণ ভয় বারে বারে আমার বুকে হান! দিচ্ছে। একট! 
অস্বস্তিকর বিপদের পদধবনি শুনতে পাচ্ছি ।”৪৭ 

আর একটি কথ! উদ্ধত করে প্রসঙ্গ শেষ করি। কোরাস দৃশ্য সংযোজন! 
ও বিভাজনায় সহায়ত| করে, তা ছাড়! শ্থগতভাষণের স্কানও গ্রহণ করে। 

“[0 00255 18505 1৮ 89 70617 2100 £0151160 11)62)) (12086 
2211701 0131165 21505 (0 101000 (1)6 50617065 108601761 210 96 ৪০% ৪৪ & 
011011)% ০011211) ০017 17) 006 01805 ০01 8০01110019 0০0 15০61৬6 (16 


00190611069 01 81) 2০601 11766176 00001) 501276 86016 00100056”8৮ 


॥ ৮ ॥ 


এমন যে কোরাপ যাকে গ্রীক ট্র্যাজেডির প্রাণস্বরূপ অথবা অচ্ছে্ক অঙ্গ 
লা! যার তারও করুণ পরিণাম ঘটেছে। এইখানেই শ্রীক-ট্র্যাজেডির 
ট্টাজেডি। ট্র্যাজেডি নায়কের ভাগ্যবিপর্যয়ের কাহিনী। তাই কি 
কোরাসের ভাগ্যবিপর্যয় ঘটলো ? একদা কোরাসই তো নাটকের সর্বেসর্বা 
মারকপদে অধিরাঢ় ছিল। তবে তার চরিত্রের ত্রুটি কোথায়? প্র অছং- 
সর্বস্বতাই, য! সমস্ত ট্র্যাজেডির মৌলিক এবং অনিবার্য নিদান। নলত্যই। 
[006 01)01005 10101) ৬128 ৪001566৬619 01106 0812) 26 1556 0705 
1)0)06,8৯ 
যে ছিল মাথার মণি 
তারে আজ তুচ্ছ গণি। 


যাক সে-কথা। বাস্তব মৃষ্টিভঙগী নিয়ে ব্যাপারটি আলোচন] কর! ধাক। 
কথাবস্তর একাত্ত সরলতা, সরলরৈখিক গতিসর্বন্থতা অর্থাৎ একা গ্রমুখিতা 
ছিল প্রথম যুগের নাটকের বিশিষ্ট লক্ষণ। কথাবস্তরই (প্লট) ছিল নাটকের 
আত্মা । এবং নাটক ছিল মুখাতঃ বর্ণনাত্বক। ঘটন!| নয় রটনাই ছিল তার 
প্রধান লক্ষ্য। কিন্ত ক্রমশঃ কথাবস্তর জটিলতা ও নাটকীয়ত! বৃদ্ধি পেয়েছে । 


৪৭. আয়সখুলন-_-আগাষেমনোন ছত্রসংখ।1--১৭৭-৭৮ 
৪৮১ ৪৯, ৬, 2, 015০0-701658595 0. 40111 70 54755 


কোরাম (খোরস ) ১৩৭ 


'অভিনেতাবৃদ্ধির ফলে নাটক ঘটনাত্বক হয়ে উঠেছে। অতএব কোরাসের 
ভিত্তিতে ফাটল ধরেছে। একদিকে বঙ্গমঞ্চ যেখানে ঘটনাকে, কথাবস্ত্রকে 
ঘটিয়ে তোল! হচ্ছে আর অন্তদিকে গীতিমঞ্চ যেখানে কোবাসের সগ। ন্মুখর 
অবস্থান। ছুয়ের মধ্যে ঘন্ঘ বেধেছে এবং শেষ পর্যস্ত কোরামের ঘ.টছে 
পরাজয়। সংলাপ অগ্রসর হয়ে এসে বিলাগের (সঙ্গীতের ) স্থান অধিকার 
করেছে। মানবক মানব হয়ে উঠেছে। 

দ্বিতীয় কারণ হচ্ছে, গোঠীর বিরুদ্ধে ব্যক্টি মান্ষের আত্মপ্রকাশ ও আত্ম- 
প্রতিষ্ঠার দ্াবী। এ সংগ্রাম চিরস্তন, শুধু তাই নয় স্বাভাবিক। আদিম 
ব্যিচেতন। সমষ্টি ব। গোষ্ঠীচেতনায় বিলীন ছিল। ব্যতি মানুষ ছিল না, 
মাহুব মাত্রেই ছিল গোষ্ঠীমান্ৃষের প্রতিনিধি । তার পরে ব্র'মশঃ ব্যক্তি 
মানুষের বিকাশ ঘটতে থাকে । আরসখুলসের প্রথম নাটকদ্বয়ে ( হিকেতিদেস 
ও পেরসাই ) ব্যক্তি মানুষের প্রকাশ নেই বললেই হয়। সেখানে নাট্যমচ 
জুড়ে কোরাসের সর্বময় কর্তৃত্। পারন্তের ভাগ্যবিপর্যরে দারাযুসের প্রেতাত্মা 
নগরজ্যেদের সম্বোধন করেছেন, নিজ পত্বী আতোস্সাকে করেন নি। 
গিলবাট মারে 11) 96৮60 /১৪10561005055 (056 5601609) নাটকের 
ভূমিকার বথার্থই বলেছেন যে এই পাটকেই এতেওক্লেসের মধ্যে প্রথষ 
ব)কিমাহষের অভিব্যক্তি দেখা বায়। 

[76 15, 76 180) 006 00150916109 005 0196 ০168715 ৪৮70160 
11901100098] 00102181061 11) 01521708010 11061800156 78০ 

নাটকটি ৪৬৭ শ্রীঃ পূর্বান্দে 'পেরসাই*"এব পাচবৎসর পরে রচিত 
হয়েছিল। এই নাটকে এতেওক্নেস নিভক হদয়ে সপ্তবীরের আক্রমণের 
বিরুদ্ধে মাথ। উচু করে দীড়ির়েছেন। শোকসিদ্ুর মাঝখানে তার গর্বোদ্ধত 
অটলোন্নত শির চোখে পড়েছে । তিনি মৃত্যুবরণ করেছেন তবু লক্ষ্য ত্র 
হননি। এই নাটকের শেষে আতিগোনের (এতেওক্লেসের ভগিনী ) যে 
চারিত্রিক দৃঢ়তাব পরিচয় পাওয়া বার তার মধ্যেও ব্যক্তিত্বের স্ফুরণ ছূর্লক্ষ্য 
নয়। তিনি রা্রবিধির বিরুদ্ধেও ভগবদ্ধিধি পালনের জন্ত মাতৃভূমি আক্রেমণ 
কারী অন্ততম ভ্রাতা পোলিনিসেসের মৃতদেহের গৎকার করেছেন। 
রাজদুতের আদেশ অমান্ত করেছেন । কোরাসের উপদেশও গ্রাহ করেন নি। 


৪৬. ১:669০৪--শেবাংশ দ্রষ্টব্য । 


১৩৮ ট্র্যাজেডির তত্ব ও কূপ 


রাজদূত- করি আমি সতর্কতা-বাণী উচ্চারণ 

কোরে নাকো রাষ্ট্রবিধি-বিরুদ্ধাচরণ।। 
আতিগোনে- আমি বলি, কোরে। নাকে! তুমি অপব্যন় 

তোমার সতর্ক-বাণী। আমি স্থনির্ভয়। 
কোরাস-- তুচ্ছ করিতেছ জনগণনংবিধান 

অন্তর শিহরে, বাধ! দাও ভগবান ৫১ 

ভগিনীর কর্তব্য-_আতার শবলৎকার-_-পরলোকের পথ যে পরিফার করছে 
মে তে! ভগবদ্বিধিই পালন করছে। ভগবদ্িধি যে পালন করছে মৃত্যু তার 
কাছে তুচ্ছ । তাকে বাধ! দেবে কে? পমুত্যুর গর্জন শুনেছে সে সঙ্গীতের 
মতো ।” 

তারপরে ব্যক্তিমাহছষের পূর্ণ প্রকাশ দেখি বন্দী প্রোমেথেযুল-এর 
€(প্রোমেখেযুন দেসমোতেস ) মধ্যে । শত নির্যাতন, সহঅ যন্ত্রণার মধ্যেও 
নিবিকার__অবিচল। ধীরোদাত্ত তার বাণী £__ 

কাম্যতর এই শত সহশ্র পীড়ন 
পরিবতে তার নাছি কবির বরণ 
দাসত্ব তোমার । ছু/খ প্রিয়তর, 
ভূত্যের জীবন নছে আকাংক্ষিত বর। 

এ সেই অভীকমস্ত্রে দীক্ষিত মৃতূততীর্প খ্ীষ্টাত্বা। প্রোমেথেযুস ত্রিংশ 
লহন্র বৎসর নিপীড়ন ভোগ করেছেন তবু জুপিতর ( জেযুসের ) এর অধীনত 
স্বীকার করেন নি। তার কথা সংক্ষেপে বলি £ 

জুপিতরের বিরুদ্ধে রুদ্র অভিযান, 
প্রোমেতেয়ুম আত্মার অমৃত-উত্থান। 
স্বাধীনত। মানবের জন্ম-অধিকার, 
তাহারে কাড়িয়া লবে হেন সাধ্য কার? 
অগ্থিদীক্ষ! জীবশের শ্রেষ্ঠতম দীক্ষা, 
বিশ্ববাসী তাবি লাগি করিছে প্রতীক্ষা, 
তাহ! তুমি মানবেরে করিয়াছ্ দান 
দ্রানিয়াছ আর নব শিল্পের সন্ধান। 


৪১, 0095 96৮61 /১591750 111)5565. ছত্র সংখ্যা ১০৪৫-৪৬ 
( হেপত। এপি থেবান ) ১৪৬৪০৬১ 


কোরাম (খোরস ) ১৬৯ 


রোবক্ষিপ্ত ভুপিতর ভয়াল ভীষণ 
ছিমশীর্ষ ককেশাসে করেছে বন্ধন 

তন্থ তব, নিরস্তর ভক্ষণের তবে 
নিয়োগ করেছে গৃথে শ্বীর অহুচরে। 
নিধিকার সহিয়াছ শত নির্যাতন, 
দ্ীপ্ত-অনলার্কঘ্যতি অমিত-জীবন। 


সৌর জগৎ ট্ির পূর্বে ছিল নীহারিকা-পুপ্ত, সব ছিল একাকার । অনেক 
কাল পরে, জানি না কত কোটি কোটি যুগ কেটে গেল, অংশ-বিশেষ ঘনীভূত 
হয়ে হ্বতন্ত্র আকারে দেখ! দিল নক্ষত্রন্ধপে । মানব-সন্তাও গোষ্ঠী থেকে 
স্বাতন্ত্র্য নিয়ে দেখ! দিল ব্যক্তিনূপে। কোরাসের অদৃশ্য হওয়ার মূলে বোধ 
করি এই বিশ্ববিধান ক্রিয়াশীল ছিল। মনে একটা প্রশ্ন জাগে যে নক্ষত্রবৃন্দ 
পরম্পয় স্বাতন্ত্্য রক্ষা করেও যেমন বৃহত্তর পরিমগ্ডুলের অন্তর্গত তেমন করে 
ব্যক্তিসত্তাও কি পারম্পরিক মিলনের মধ্যে অস্তিত্ব-স্বা তন্ত্রের মহত্তর সার্থকত। 
খুজে পাবে ন1? সব একাকার পিগ্ড করে তোল! যেমন সভ্যতার পিগুদান-_ 
তেষনি বিচ্ছিন্ন করে তোলাও মানবতার মুত্যুবাণ। বৈচিত্র্যের মধ্যে এক্য ; 
বৈষম্যের মধ্যে সাম্যই যথার্থ ধর্ম, যথার্থ ধরশ্বর্য। একের অনলে বহুকে 
আহুতি দিতে হবে আর বছর মধ্যে এক-কে প্রতিঠিত করতে হুবে। 
সভ্যতার শ্রেষ্ঠ রূপ, মানবতার পরম পরিণাম- গীতোক্ত এই বাণীর মধ্যে 
ধ্বনিত-- 

সর্বভূতেষু ষেনৈকং ভাবমব্যয়মীক্ষতে | 
অবিভক্তং বিভক্তেযু তজজ্ঞানং বিদ্ধি সাত্তিকম্‌। 
১৮শ অধ্যার়। ২০ 

তৃতীর়তঃ নাটক ধর্মসর্বন্বতা পরিহার করে ক্রমশঃ এহছিকতার পথ 
ধরেছিল । আযসখুলস-এর প্রতিভা মানবতার তুঙ্গতম শু স্পর্শ করে আছে? 
তার নাটকে দেব-মানবের কাহিনী, সোফোক্রেসের নাটকে বীর মানবের 
বীরত্বকথ! এবং এউব্রিপিদেসের নাটকে ইহলোকস্পর্শা জীবনধর্মী মর্ভবেদনার 
্ধপার়ণ। তার আলসেসতিস, মেদেইয়) ওরেসতেদ এৰং হিপ্পোদুতস 
নাটকে যে ভেঙ্গে-পড়া মানবতার ব। যনুষাত্বের ছবি চোখে পড়ে বিশ্বনাছিত্যে 
একমাত্র শেকস্পীরর ছাড়! তার তুলনা কোথায়? লেখানে চরমতম 
ছুর্ভাগ্যের মধ্যে মনুষ্যত্বের চকিত দীপ্তি যানবতার মছারিগন্ত রচন। করেছে। 


১৪৬ টর্যাজেডির তত্ব ও.ব্ধপ 


আয়সখুলস (জন্ম ৫২৫ শ্রী: পৃঃ) থেকে এউরিপিদেস (জন্ম ৪৮৫ শ্রী পৃঃ) 
পর্যস্ত কোরাপের ইতিহাস ক্রমবিলুপ্তিরই ইতিহাস। গ্রীক ট্র্যাজেডির সব 
থেকে বড়ো! ট্র্যাজেডি এইখানে। 

বিশেষ দ্রষ্টব্য £_পরবরতাকালে ( শেকৃসপীয়র থেকে স্বর করে টি, এস, 
এলিয়ট পর্যন্ত ) কোরাসের যে র্নপাস্তর ঘটেছে তার বিসভৃত পরিচয় পরিশিষ্ট 
প্রবন্ধে প্রকাশিত হবে। 


৯ ॥ 


কোরাপের ক্রমাঁবলুপ্তির কথা বলেছি। কিন্ত প্রশ্ন জাগে সত্যইকি 
কোরান অবলুপ্ত হয়েছে? তাষদ্দি হয়েথাকে তালে স্বীকার করতে হবে 
যেকোরাস গ্রীকনাট্যকলার প্রাণবন্ত ছিল নাঃ বহিরঙ প্রসাধন-কল! ছিল। 
কিন্ত সে-কথা সত্য নয়। তাই বল! যায়, পরবর্তীকালের নাটকে তার 
স্ূপের বদল ঘটেছে কিন্তু বিলুপ্তি ঘটে নি। 

কাব্যময়তা, জীবনদর্শন, আনন্দদান ও বথাবস্তর প্রগতিবর্ধন প্রভৃতি 
ব্যাপারে কোরাসের উপযোগিতা । এ ছাড়া কোরান কবির মুখপাত্র এবং 
দর্শক সাধারণের প্রতিনিধি ছিল। পরববত্তী কালের নাটক থেকে এগুলি 
নিশ্চয়ই বজিত হয় নি। কালাস্তরের সঙ্গে সঙ্গে রূপাত্তর ঘটেছে মাত্র, কারণ 
যে কোনে! নাটকে এগুলির অপরিহার্য শ্বীকার্য | 

পৃথিবীর অগ্থতম শ্রেষ্ঠ নাট্যকার মহাকবি শেকৃসপীয়রের নাট্যকলার এই 
রূপান্তর পরিগ্রছের অপুর্ব পরিচয় আছে। সমালোচক প্রবর এফ, এল, 
লুকাস তার ট্র্যাজেডি (79865) গ্রন্থে এ সম্পর্কে বিশদ আলোচনা 
করেছেন। তিনি বলেছেন যে এলিজাবেধীয় রঙ্গমধ্ধে কোরাসের উপস্থিতি 
ছিল না, কিন্তু গেখানে বহ্চণ্রত্র একই কালে অবতীর্ণ হয়ে তার অভাৰ 
পূর্ণ করতো | গ্রীক নাটকের ম্বনিরদিষ্ট রীতি সেখানে গৃহীত হয় নি সত্য 
কিন্ত এদের যে-কোনে! একজন কোরাসকে সর্বপ্রকারে উপস্থাপিত করতে 
সমর্থ। দৃষ্টাত্ত্বন্ূপ ঘ্যান্টনি ও ক্রিয়োপেট্র। নাটকের এনমোবারবাসের 
উল্লেখ করেছেন। অতীতকে উপস্থাপিত করতে হবে ? এনোবারবাস তা 
করেছেন। সেই দৃশ্ট বর্ণনায় যেখানে ক্রিয়োপেট্। প্রথম এযাণ্টনির প্রতি 
'আকষ্ট! হয়েছেন শেকস্পীয়য় আয়সধুলসের যতোই অপূর্ব কবিত্বমর় ভাষা 
প্রয়োগ করেছেন। এ-্ব্নার কাব্যমাদকতার তুলন! বিরল। বর্তমান 


কোরাস (খোরস) ১৪১ 


মহ্ঘন্ধে টিপনী কাটতে হবে? সেখানেও তিনি প্রস্তুত । প্রভুর প্রেষোম্বত্তত! 
প্রসঙ্গে তা উপস্থাপিত করেছেন। আর যদি ভবিষ্যৎ ঘটনার আভাব দিতে 
হয় তাও উপস্থাপিত করতে তিনি পচ্চাদৃপদ নন। 
স্বিতীয়তঃ শ্রীকট্র্যাজেডির নায়কবুন্দ অতিমাছধ অথব! অযানুষ--বিরাট- 
আকৃতি পুরুষ। নায়িকাগণও প্রচণ্ডুশক্তি নারী | কোরাস সাধারণ 
মানুষের প্রতিনিধিত্ব করে | এলিজাবেখীয় যুগের নাটকে (এবং তৎপরবর্তী 
কালের নাটকেও) দেখ! যাবে বরঙমঞ্চ জুড়ে নগরবাসী, জনত1 এবং 
বিদূষকের ভিড় । এর! নিজেরাই সাধারণ মাহৰ, এদের প্রতিনিধির 
দরকার নেই। প্রসঙ্গতঃ স্মরণ কর যেতে পারে যে শেকৃপপীক়র নাটকের 
চিত্র অতিমানুৃষ নন, তার] দর্শকবুন্দের উচ্চকোটির সগোত্রযাত্র। 
গ্রীক নাটকে কোরাসের কাবাময়তা শোকসস্তগু, ভয়চকিত দর্শকচিত্তে 

বিষাদের সিদ্ধ বিরতি আনে, ঘুর ও নৃত্যঝংকারে আনন্দের শিহরণ জাগার। 
এলিজাবেথীর় নাটকে তার পরিবর্তে দেখা যায় ট্র্যাজেডির ঘনকৃষখ যবনিকার 
রন্্রপথে বিদুষকের হাসির ঝলক এবং একক-সঙ্গীতের আনন্দপ্রাবন। 
সেফোরক্রেসের “দি ত্রাকিয়ান মেদেনস্‌” নাটকে হেরাক্লেসের পত্রী এবং 
এউর্রিপিদেসের হেকাবে নাটকে প্রায়াম কন্তা পোলুকসেনার দীর্ঘ 
শোকোচ্ছাস মর্মান্তিক কিন্ত দেসদেযোনার ৬110৬ 5028 অথব! ওফিলিয়ার 
মর্মচ্ছেদী প্রলাপোক্তি এ সব ছাপিয়ে ওঠে। ওইদিপোউস--নাটকে নগর 
জ্যেষ্টগণের সতর্কবাণীর চেয়ে কিংলীয়রের বিদূষক (5০০1) এর উক্ত কম 
ব্যঞজনাময় নয় £-- 

71527 0০ 101: 50300670105 010 ৬/০৫৯ 

00] 101 80110 80109, 

1096 8001) 2 11106 51000100195 1০০-660 

/804 50 0156 09019 210)010. 

2১০৮ [০ 852106 4. 


ওইদিপোউস-নাটকে নগরজ্যেষ্ঠগণ (কোরাস) অণ্ডভ ঘটনার পূর্ব লক্ষণ 
ধীরে ধীরে বর্ণনা! করে হৃদযভার মুক্ত করেছেন, আর তৃতীয় [রিচার্ড (108 
[২101381071১5 10100) নাটকে নাগরিকত্রয়ই এমনটিই সম্ভব করে তুলেছে। 
কোরাসের এই রূপান্তর অনার্ধক হয় নি। এবং “হামলেট'-নাটকে 
হোরালিয়ে এবং কবরখননকারী বিদ্ষকত্বয় অথবা ফোরটিন-ব্রাসের সুস্থ 


১৪২. ট্র্যাজেডির তত্ব ও.ক্ধপ 


গতানুগতিক সংলাপের মধ্যে কোরাসের ছদ্ঘবেশী প্রকাশ । সর্বোপরি 
হাম্লেটের বিখ্যাত স্বগততাবণ “[০ 05 ০: 170%10 1, এউব্রিপিদেসের 
কোনে! কোনে! কোরাসের সঙ্গে শ্বচ্ছন্দে তুলনীয়। তারই অগ্থতম উদ্ভি 
1386 ৪ 01506 0£ ৬0]. 1৪ 2, 228১ সোফোক্লেসের কোরাসের কথাই 
স্মরণ করিয়ে দেয়। 
শেকৃসপীয়রের নাটকে কোরাসের ভুমিকা কোরাস জাতীয় বা 
তত্ত,ল্য ( 0050010 0050506) চবিত্র আছে, কোরাস নেই। কথাটি 
র্বৈব সত্য নয়। কোরাস জাতীয় ৰ! তত,প্যচরিত্র তো! আছেই কিন্ত তার 
একটি নাটকে কোরাপের (00১0:58) সগর্ব পদক্ষেপ লক্ষ্য করি। কাজেই 
120৭ 91)916806815 8100 0612678 76000060 £0 006 19218019856 ড/1১০ 
9196209 [9:0109906 ৪170 61311098006 ৪04 591009600 01 00৪ ০0192 0 
096 ৪০0010,5 (085561115 1210010086019 0£ 1106196015, ৬০010076 | 
7৪55 105) 
কথাটি বিবেচ্য । 
শেকৃুলগীররের 1176 [7600 1000৩ 160 পঞ্চম হেনরী নাটকে 
সর্বপাকুল্যে ছয়টি কোরাম আছে। এই নাটকের প্রস্তাবনায়--আর্িতে, 
২য়, ওয়, ৪র্ঘথ এবং ৫ম অংকের হু৮নায় ও সমাপ্তিতে কোরাম আছে। 
সধাণ্ডিস্চক কোরাসটির বঙ্গানুবাদ নিয়ে উদ্ধাত কর! গেল £ 
ইতিবৃত্ত কথ! এইখানে হ'ল শেষ 
অক্ষম লেখনীমুখে সুবিনয়ী কৰি 
কেমনে আকিতে হন্স বিরাটের ছৰি 
চমকে ঝলকে তার দিলেন নির্দেশ। 
পরমাযু-সঞ্জীবিত পরিমিত কালে 
ইংলগ্ডের বরপুত্র দৃণড তরোর়ালে 
আহরিয়া জগতের শ্রেষ্ঠ মণি-জালে 
পরালেন জয়টীক! পুত্ররত্ব ভালে। 
সম্রাট হেনরী বষ্ঠ বাল্যকালে তার 
লভে গ্রাস ইংলগ্ডের যুখা সিংহাসন, 
চলেছিল ফ্রান্স জুড়ে রাজ-অনাচার 
তারি তরে ইংলগ্ডের শোশিত-তর্পণ। 


কোরাস (খোরস ) ১৪৩ 


রম্য অভিনয় তার বঙ্গমঞ্জোপরি 
জীবন তুনুক তব মহানন্দে ভরি। 


শেকৃস্পীররের কমেডি-নাটকে কতকগুলি সংগীত বা সমবেত ঙ্গীত 
আছে সে সব স্থলে এই কোরামের ক্ষীণ প্রতিধবনি শোনা যায়। 
ইংলণ্ডের দেবকবি জন মিলটনের 9890)9017% 45010150658, 41015709619 
7০67), ইহ! একখানি উৎকৃষ্ট কাব্য-নাট্য। বলাবাহুল্য দেব-কবির এই 
কাব্য-নাট্য সম্পূর্ণ গ্রীক-আদর্শে ১৬৭০ খ্রীষ্টাব্দে রচিত হয়। এর সম্বন্ধে 
বল] হরেছে*** 


[71607610001 981005010 16102100805 06 ৪1] 0762 01 076 01661 
81100709079 06 0129609 $ 1106 6010১ [0160012)11021006 01 1106 01060820918 
8170 (156 510108]15 16211510905 00150601101) 01 5127 70 11510160057688 
812 45015912210, 01১6 60105 01? 50000659155 17)06119006018 60 1016810 
005/1) 01১2 70:00820751505 12801811010) 01১2 106059.81561)658 06 1101)% 
70009606191 2170 09101001519 2100. 1106 13810011706 01 006 01:0103 
216 9011১001620 ; (05 5৮11) 0£ 18261001708 6101) 2100 016 10165561006 


8170 8০176%0011990107) 06179951610] 10801) 00021) 5018268% 
চ010101069,2৫২ 


একেবারে ত্রিবেণী সগম। দেঁব-কবির শেষতম এবং অন্ুস্তম এ মহতী 
সষ্টির ভুলন| বিরল। এই কাব্যনাটোর শেষে যে অপূর্ব কোরাসটি আছে 
নিয়ে তার বঙ্গান্ুবাদ উদ্ধত করা! গেল। বল বাহুল্য, ধর এই দেব-কবির 
জীবন এবং মহতী কবি-কীতির ( কীতিঃ পৃষ্ঠং গিরেরিব) সঙ্গে পরিচিত 
তারা সহজেই উপলব্ধি করতে পারবেন যে এই কাব্যাংশে তার জীবন-দর্শন 
এবং বিশ্ববিধানের সত্যরূপ বাণীমুর্ত হয়ে উঠেছে। একদা যে অন্ধকবি 
বলতে পেরেছিলেন :-- 


21565 8150 56156 710 01719 8121) 2190. 1. 


এ কাব্যের উপলদ্ধি ভারই উপযুক্ত শব্দনভার যথোচিত ভাবে প্রযুক্ত 


&২, “18510 1760 101 921808 4১201718695 010161910 0£ 
10:0000 098:0119) 28 (1058-59) 22021 


১৪৪ ইর্টাজেডির তত্ব ও রূপ 


ছ'লে তা বে শবব্রক্গ হয়ে উঠতে পারে এখানে তার অন্তত এবং প্রকই্তফ 
প্রকাশ :্" 
অভ্ঞেয প্রজ্জান-ঘন বিধির বিধান 
পরিণামে জেনে। তাহ! অযুতায়মান। 
যদিও সংশয় জাগে-_-এই সত্য সার 
পৃথিবীতে ব্যতিক্রম ঘটে ন। তাহার । 
হয়তো! ব! রুদ্র কভূ করেন গোপন 
নুদক্ষিণ মুখ, তবু সত্য সনাতন 
অপাবুত অকল্মাৎ, সাক্ষ্য আছে তার 
ভক্তের পরম প্রাপ্তি গৌরব-সভার । 
গাজ1 যবে শোকমগ্ন, সবে যবে দল- 
বদ্ধ দমন করিতে তার অবিচল 
অদম্য-সংকল্প, তিনি তার ভক্ত মনে 
সত্য-অভিজ্ঞতা জাত শাস্তি বিতরণে 
সাত্বন1 করেন দান। কামোচ্ছাস ক্ষান্তি 
ভে, জাগে চিত্তে নির্বাণ পরম। শাস্তি। 


+/১]] 13 106515. 
যাহ। কিছু ঘটে সব উত্তষ যজন। অন্ধ দেবকবি জীবনের শে মুহুর্তে 
(কবির মহাপ্রয়াণ ঘটে ৭ই নভেম্বর ১৬৭৪ খীঃ) দাড়িয়ে ভগবদ্ধিধানের 
এই পরম সত্য উপলদ্ধি করলেন । মনে পড়ে যায় অন্যতম আনন্দবাদী ভক্ত 
কি রবার্ট ব্রাউনিং-এব সেই বিখ্যাত উক্তি__ 
(3005 117 1715 1)68৬61 
4১155 11106 এ100 006 ৬০, 
ছর্গভূমে বাজে সর্বেশ্বর ভগবান, 
বিশ্বের সর্বত্র জুড়ি স্তায়ের বিধান । 


ভপনিষদ্দের খির প্রার্থন! £-- 
বন্ধে রুদ্রং দক্ষিণং মুখম্‌ 
তেন মাং পাহি নিত/)ম্‌। 


তিনি রুদ্র, তিনি ভয়ংকরু, কিস্ত ভূললে চলবে মা তিনি গুভংকর 


কোরাস (খোরস ) ১৪৪ 


তার দক্ষিণ মুখের প্রসন্নতা পাপীতাপী-নিবিশেষে মানবকে বক্ষ! করবেই। 
ছুচনা-পর্বে হয়তো ভয়ংকর কিন্ত পরিণাষে তা অযুতোপম । 
শ্রীস্তগবদ্গীতার় ভগবান শরীক বলেছেন £__ 
যৎতর্দগ্রে বিবমিৰ পরিণামেহমুতোপমম্‌ 
তৎ স্ুখং সাত্তিকং প্রোক্তমাত্ববৃদ্ধিপ্রসাদজম্‌। 
মোক্ষযোগ--৩৭ 
সাত্বিক সুখ বিবারভ্ত এবং অয্ুত-পর্িপাম | অনেক সময় আমরা 
তা ভূলে যাই। কিন্তু দেবপ্রভ প্রতিভার দৃষ্টি তা এড়িয়ে যায় ন। 
ঘটে কাযোচ্ছ্াস ক্ষাস্তি 
লভি নির্বাণ পরম] শান্তি । 
শাশ্বত ভগবদ্িধান। 
স্বর্গম্ত্যচারী জার্মান মহাকবি গ্যেটের দ্বিখণ্ডে বিরচিত ফাউই কাব্যনাট্যে 
কোরাসের বিচিত্র তরঙগলীলা লক্ষ্য করি। প্রথম খণ্ড প্রকাশিত হয় ১৮০৮ 
্টাব্ধে এবং তারপর ২৪ বৎসর পরে ১৮৩২ খ্রীষ্টাব্দে দ্বিতীয় খণ্ড প্রকাশিত 
হয়। আশ্চর্যের কথ|, এই বৎসরের ২২শে মার্চ তিনি ম্বর্গারোহপ করেন। 
প্রথম খণ্ডে মণ্ত্যের কামনাবেদনার তীব্র হতাশ্বাস ও আর্ত হাহাকার আৰু 
দ্বিতীয় খণ্ডে পরম প্রাপ্তি, নির্বাপ পরমাশান্তি। এ যেন মহাকবি কালিদাসের 
পূর্বমেঘের মত্যপরিক্রমা ও উত্তরমেঘে অলকাপ্রয়াণ। অথবা এ সেই 
দেবকৰি যিলটনের ; 
/১180 08110) 01 10)11009 211 [99991.)17 91961), 
অথব। 
মর্ডভূষে কম্বের তপোবন থেকে যাত্রা! স্থরু করে ন্বর্গপথে মারীচের তপোবনে 
শেষ, যেখানে প্রেকলী শ্রের়সীতে রূপাস্তরি'তা হয়েছে জায়! হয়েছে জননী, 
কাম ব্বপান্তপ্রিত হয়েছে প্রেষে। এই পরিণতির জন্ত নুধীর্থ চব্বিশ বৎসরের 
ছংখ হতাশ।-বেদন1 ও বীভৎস অভিজ্ঞতার প্রয়োজন হয়েছিল। জানিন! 
মহাকবি ভারতীয় খ'ণবকৰি কালিদাসের “অভিজ্ঞাগ শকুস্তলম্‌" কবে পাঠ 
করেছিলেন। তবে তিনি যে শকুস্তল! পড়ে অভিভূত হয়েছিলেন তার 
লিখিত এতিছাসিক প্রমাণ আছে। কবিগুরুর ভাষায় তার কথা বলি £-- 
“কেহ যদ তরুণ বৎসরের ফুল ও পরিণত বৎসরের ফল, কেহ বদি মর্ত 


ও র্গ একত্রে দেখিতে চায়, তৰে শকুস্তলায় তাহা! পাইবে।” অবশ্ট মানবের 
ও 


১৪৬ ট্র্যাজোভর তত্ব ও বাপ 


জীবন অর্ত)ভূষি হ'তে স্বর্গযাঞ। এ-বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 78180186 
1081 শুধু নর, [5150186 13688160 ও আছে। 
যাই ছোক “ফাউষ্ট” নাট্যকাব্যে কোরাস পরম লক্ষণীয় সম্পদ, নাটকের 
প্রাণ। মেঘরক্্রচ্ুত জলদর্চি-রেখার মতোই তা নাটকের প্রাবৃবান্ধকারকে 
অপাধিব দীপ্তিতে উত্তাসিত করে তুলেছে অথব৷ অজানা ভয়ংকর মরুভৃষে 
যন্সগ্ভানের মতোই মরুপান্থের কাংক্ষিত স্বর্গ রচনা! করেছে। 
প্রথম অংকের প্রথম দৃশ্যের দেবদূতগণের ও নারীগণের এবং দ্বিতীয় 
খণ্ডের পঞ্চম অংকের সপ্তম দৃশ্টের শেষতম কোরান 1,005 241$561008 
উদ্ধৃত কর! যাক ₹-- 
দেবদূতগণের “কোরান 
(0001186 15 211550 | 
1০99 (0 0৫ 0015] 906 
৬৬1,০10 0102 01007611060 
(0017517)65 11705610660 
15905 010 11070115800, 
নারীগণের কোরাস 
৬৬1০৮ 501065 200 [91001003 
38119 ৬০ 2119920 7710) 3 
9810010] ৪100 91190809008 
৬/০ €651002109 1011)0 10107) 
(016201119 ৬০4১৫ ৬৫ 5 
0 1 ৬/1)০0 ০ ৬০৪1] 100 11110, 
(01)1156 150 12)016 0001)0 ৯৩. 
সুগন্ধ কুঙ্গমে তৃণে স্বরভী যলষে 
মুবাসিত করেছিনু যুগল চরণ 
পরাইয়াছিহু তারে উজ্জ্বল বসন 
তাহারে পুজিয়াছিহ আকুল মরষে। 
ধোৌতকরি দিয়েছি সর্বাঙ্গ তাহার 
আঘাত-সংঘাত পূর্ণ পুণ্য দেহখানি 
সেই শুভ্র মুতি তার মুক্ত-সর্বগ্লানি 
সেই ঈশ্বর তনয়ে হেরিব না আর। 


কোরাস (খোর ) ১৪৭ 


দেবদূতগণের কোরাস 
(04711586 18 ৪9060060 ! 
31158 15901 11068050100, 
ড/০০৪ 0780 07012860711) 
01515 0086 68060 000 
(31011009819 15060. 


্ী্ট-আত্মা সমুখিত বিপৃদ গৌরবে 
প্রকাশিক! শ্বরগের অমুতবৈভবে । 
জয়, জয়, জয় ছোক অমৃত আত্মার 
বিশ্বে আৰিভূর্তি প্রেমময় অবতার, 
ছু:খ তারে ছেনেছিন চরম আঘাত 
কঠিন পরীক্ষ! তার মরণ-নিপাত, 
সব কিছু অবসান, মহামহ্যায় 
বিরাজিত মুতি তার শাশ্বত বিভায়। 


সর্বশেষে 00:58 7৪6০3৪ বিশ্বের অন্তম শ্রেষ্ঠ কোরামটি উদ্ধৃত 
কর্ি। এ যেন মহাখবির অপূর্ব বাণীমন্্র_ছুঃখাহত মানবের জীবন- 


আশ্বাস। 


/১]125 ৬০158061101 
[50100 611 03161015019 
[088 10020119291101)6, 
[7161 ৬1709 [:5191015, 
[083 [001055501)76101101)6) 
[7161 150 65 £2020 3 

[085 [/15-৬/6101101)6 
2101) 0105 1)17790০ 
4১1] 01005 05051609 
88৮85 8917010015 2165 861 £ 
[2:81 0058 1109025016100% 
15676 81058 60 25626 ॥ 
156 1006591103016, 


১৪৮ ট্যাজেডির তত ও ব্ূপ 


03606 1615 001)6 : 

[15 ৬৬009907900] 1680600 3৪ 
00৬81081000) | 

অনিত্য সকল বস্তু 

প্রেরিত প্রতীক-বূপে। 
পৃথিবীর অপূর্ণত! 

হেথ! পূর্ণ পরিণাম । 
অনির্বাচ্য যাহ! কিছু 

বাজে হেথা পূর্ণ তানে; 
নারী-সত্ত] পুরুষেরে টানে 
উ্ধ্ব-উর্ধবতর হবর্গলোক পানে । 


শ্রীযুক্ত বেয়ার্ড টেলার (92810 15510 ) 00795 2/15501593 সম্বন্ধে 
বলেছেন *-- 

10652 11768) 98100000511) 00০ 01191178] 0)100091) 006 1১016 
ড/01]10 ০06 9০5৮৬, 20055861081] 5501558 (106 16190070616 010৩ 
৪1015 2190 168৬51)]5 31316165. (91 0০ 1586 ০ 11068--- 

1005 ৬৮০00219010] 168020) 09. 
00৬21:0 2150 ০00 | 

8101 1785 002 £01109/108 25:061161) ০0200006176 :- 

“1,055 18 (105 ৪11-0101160176 8100 ৪11-150661001705 190৬/61 010 17810) 
8710 11) [762৬617) ) 200 0০ 7421) 1019 15565816020 165 00050 7016 
2150 21606 00200 (19081৮৬0038, 1008) 271 0006 05818816025 
1166 01 72210) 16159 0015 ও ৪9200] 0৫6 103 0117757 1061105 ; 076 
[0099801116153 ০0 1,0৮6১ ৬/15101) 12810) ০87 1661: 1019], 9০00) 
15211055 110 005 01506 1165 10100) 00110৬55006 90106 006 
৬/০2220 ঠ0তোিতেতে 00105170665 501] 0155 905 905/210 (85 
৯1051881056 0155 055 80] ০1 চ90050) 00615. 

চা৪২০৪০--]190791560 05989101০65 2886 447, 
উপরিউক্ত কবিতার (কোরাস) সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের একটি কবিতার 
(গীতাগ্জলির ১৪৭ সংখ্যক গান) আশ্চর্য সাদৃশ্য লক্ষ্য করি। এই গানটি 
উদ্ধত না করে পারলাম না। 


কোরাষ (খোরস ) ১৪৯ 


জীবনে বত পূজা হ'ল ন1 সার! 
জানি হে জানি, তাও হয়নি ছার1। 
যে ফুল ন! ফুটিতে 
ঝরেছে ধরণীতে 
যে নদী মরুপথে হারাল ধার! 
জানি ছে জানি, তাও হয়নি হার] । 
জীবনে আজে! যার! রয়েছে পিছে 
জানি ছে জানি, তাও হয়নি মিছে 
আমার অনাগত 
আমার অনাহুত 
তোমার বীণ] তারে বাজিছে তার! 
জানিহে জানি, তাও হয়নি হার1। 
“পৃথিবীর অপূর্ণতা 
হেথা পুর্ণ পরিণাম । 
অনির্বাচ্য ধাহ1 কিছু 
বাজে হেখ। পূর্ণ তানে। গ্যেটে। 


আর শেষ ছত্রদ্ধয়-_নারীসত্বা পুরুষেরে টানে 


উর্ধব-উর্ধবতর স্বর্গলোক পানে । 


অর্থাৎ প্রেষের পুণ্য প্রতিমা নারী সেই বিশ্ববিজযিনী শক্তি বা পুরুষের 
অস্তদিহিত ত্রশীসত্তাকে জাগ্রত করে! কবিগুরু রক্তকরবীর (1২৪৫ 
01659179615 ) মর্ম ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে অন্বব্ধপ কথাউ বলেছেন £ 


শু)15 09515012]1 06 011715 68561006 01 11)6 10977106611) 


688০] 0৫6 076 91016508819 1550 06231116-1)01092 17) /010181978 15626, 


চতা 06180106 10906005 11] 50206 085 15900160106 1017)01% 
০০ 0১০ 068018060 ০10 06 72021, (0২60 00362700615. /৯00)008 


শু)6 ৬15৬5-91)81801 00910611 0০6. 1925 
(09. 283-285) 


১৫০ ট্র্যাজেডির তত ও রূপ 


এই কবিতার মধ্যে এবং রক্ত-করবীতে কবিগুরুর শ্বতপ্ফুর্ত অধ্যাত্ 
উপলব্ধিই প্রকাশিত হয়েছে। 
সাহ্ত্য-সম্রাট বক্ষিমচন্ত্র বলেছেন 
'র্ষণী ঈশ্বরের কীতির চয়মোৎকর্ষ, দেবতার ছায়া, পুরুষ দেবতার 
শ্যপ্টিমাত্র। স্ত্রী আলোক, পুরুষ ছায়া!” 
উর্বশী (অঞ্চারা হ'লেও নারী) পুর্বরবাকে মোহমুক্ত করে স্বর্গে নিয়ে 
গিয়েছিলেন | 
অস্তরীক্ষ প্রাং রজসে৷ বিমানীম্‌ 
উপশিক্ষামি উর্বশীং বশিষ্ঠঃ। 
উপত্বা রাতিঃ সুকৃতত্য তিষ্ঠাৎ 
নিবর্তম্ব--হাদয়ং তণ্যতে মে। 
খণ্বেম--১০ মণ্ডল, ৮ অনুবাক হুক্ত-_-৯ 
অত্যন্ত কামনা-যুক্ত হইয়া, যে অস্তরীক্ষকে পূর্ণ করিয়। রাখিয়াছে এবং আকাশ 
মার্গকে পরিমাণ করিয়াছে এমন উর্বশীকে আমি আহ্বান করিতেছি। 
আমার সব নুম্বর কার্ষের ফল তোমাতেই পুছাউক, ফিরিয়া আইস, আমাক 
হদয় তণ্ড হইয়াছে । 
বৈদিক প্রেমিক মানব পুরূরবার মনের পরমতম আকাংক্ষ!। 
01626 2962 00108 21105. 
বাইবেলে লিখিত আছে 
/১00 056 11005 0100 00৩ 75010 0300 1086 061) 00107 01961008105 
100806 106 & ৩/012)21 2170 01005151961 1060 005 0051), 
যাস্থষকে ভগবান তার নিজের প্রতিমৃ্তিতে ্থ্টি করেছেন__ 
৮80 0300 ০:58650 00810 11) 113 0510 £1)9৩.৮ 
আর তারই বুকের ছাড় থেকে নানীর উদ্তব। অতএব নারী ঈশ্বরের 
কীতির চরযোৎকর্ধ। নারীই শ্রক্তির উৎস-_ঈশ্বরের পরাকীতি তাই মহেশ্বর 
তার পদযুগ বক্ষে ধারণ করে আছেন--স্ছজনের লালন-ভার তার পরে 
সমপিত | নারী মৃত্যুকেও পরাভূত করতে পারে। পাবিত্রী স্বামী 
সত্যবানকে মৃত্যুর কবল থেকে ফিরিয়ে এনেছিলেন । নারীর শক্তি এমনই । 
তাই শজরবিন্দ তার মহাকাব্য সাবিত্রী প্রসঙ্গে নিখেছেন 
585161 158 1619158617060 17) 006 70060) 2৪ ৪2 11081108610 0: 6136 


কোরাস (খোরম) ১৪১, 


[0/5106 219006 0018 11708109000) 05501000860 60 1089 08061) 
[01806 10 (61 0950 017068 71361) 0১6 ৬1716 0017 0980 60 796 0161060, 
80 23 10, ৮105৩) 0১০ 9৪53 ০0: [0015]10%, 
[60615 00. 98৬10) 1936) 6856 729. 
92৮1171 
প্ীচণ্তী-প্রণেত! যথার্থই বলেছেন £-- 
শরণাগত দ্রীনার্ত পরিভ্রাণস্পরায়ণে | 
সর্বস্তাতি হবে দেবি নারাবণি নযোহস্ততে ॥ 

কিছুটা প্রসঙ্গ বছিভূতি, তবুও উল্লেখ না! করে পারলাম না। 

আলোক-তীর্ঘযাত্রী মানবতার মুক্তি-সাধক সৌনর্য-্প্নাতুর কৰি পাস 
বিশী শেলী প্রাতোন তথ গ্রীক জীবনচর্যার একনি সাধক ছিলেন। তার 
গ্তিকবিতায় এবং গীতিনাট্যে গ্রীকৃ কাব্যৈশবর্ষের অল্লানঘ্যতি কাব্যপাঠকের 
সচেতন দৃষ্টি এড়িয়ে বেতে পারে ন|। 

ভার গীতিনাট্য প্রোমেথেয়ুল আনবাউ্ড, 0101560)05 00105001)0, 
ছেলাস, [71185 এবং পঞ্চান্ক নাটক ওইদিপোউস টিরান্টাস, 0801195 
[921))৩5-এ কোরান এবং অর্ধকোরাসের (36001-0050193) মণিমুক্তা 
ছড়ানো আছে। কিছু কোরাল ও অর্ধ-কোব্াস উদ্ধত করা গেল। 

প্রোমেথেযুন ককেশাম গিরিকুটে দৃঢশৃহখপাবন্ধ, অপরাধ, তিনি মানব 
কল্যাণের জন্ত স্বর্গ ঘতে অগ্নি আহরণ করে মানব-সস্তানকে ধান করেছেন। 
অগ্নি মানবপভ্যতার অগ্রদূত ও মধ্যমণি। হোমানলে উদ্ভাসিত তাই 
মানব-সভ্যতার আদিজনক টিক ভারত। আরম্ন ভারতীয় মানবের 
আমৃত্যুবান্ধব 1,106 1019 0৬1) 20000061915 ৬৪৩ 2 ভ100655 ০ 105 
1099 800 901:05/96 14091119869 5/616. 801518)101950 11) 0106 00106561906 
০6 ঠা 2190 1018 159 0701081 161)9110)9 616 50178191160 10 0136 21615 


17162001% 5717)65, 


ইংরেজ কবি যেরি ছাউইট (7819 1701 ) লিখেছেন £-- 
/৯ গিত15 2, £০০০ ০00009110081016 11161)05 
/ 50210075016 1116705 91১0 07660 ৬০: ৪০6 
৬/111) ৬6100096 8190১ 8100 2)92163 0১৩ [০0015508106 


/৪ 19158582176 ৪৪ & 731906. 46 ০৩, ০০10 ? 


5২ ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


76 81008 5০0০--%/61% 2 156 1607651569 9০৫- 
চ70095 1 06 0060 0160216 5০৩: 0000 60: %০--- 
216 9০0 110 081070559 ? 1)6 81555 115176 00 ০৫০ 
10 2 301)6৩ 12100.,7, 
এক কথাধ সুহান্মিত্র, অত্যাগধহনোবন্ধুঃ। 
অথর্ব বেদে বল। হয়েছে £ 
স বরুণ: সাক্রমগ্রির্ভবতি স খিত্রে। ভবতি প্রাতরুদ্ধন্‌। 
স সবিত! তৃত্বাস্তরিক্ষেণ যাতি স ইন্তো তৃত্বা তপতি মধ্যতো! দিবম্‌ ॥ 
4৯৬, 201, 3, 12. 
অমি সদ্ধ্যাকালে হয় বরুণ, প্রভাতে হয় মিত্র, তারপরে সবিতারুপে 
"ন্তরিক্ষ পররভ্রমণ করে, ইন্দ্ররূপে পরিণত হরে মধ্যাকাশকে প্রোজ্জবল কৰে 
''তোলে। 
খখেদের প্রথম মগডল- প্রথম অন্থবাক- প্রথম শ্ক্তে বল] হয়েছে £-- 
& অগ্নিমীলে পুরো ছিতং যজ্ঞন্ত দেবমৃত্বিজং। 
ভোতারং রতবধাতঃম্। ১ মন্ত্র 
“অগ্থির স্তরতি করি। তিনি যজের পুরোহিত, দেবতা, খ'ত্বক হোতা, 
বৃষনীয় প্রভূত ধনদাতা1।” 
জীবনের ধারক ও বাহক, মানবের পরম হিতৈষী এই অশ্কে তিনি 
মানবের কল্যাণার্থ স্বর্গ হ'তে হরণ করেছিলেন। তাই জুদ্ধঃ রুদ্র ভয়ংকর 
জুপিতর তাঁকে ককেশাস পর্বতে আবদ্ধ করলেন। প্রচণ্ড তূষার ঝঞ্চায় 
তার দেহ ক্ষত-বিক্ষত, শকুনি গৃধিনী দ্বতীক্ষ চঞুর আঘাতে তার অস্ত্রসমূহ 
বিধবস্ত করে চলেছে। স্থির, অবিচল তিনি। ক্রেশবিদ্ধ বীশুমুতি, ভার 
একষাত্র লক্ষ্য--] ৬151) 00 111176 (15106 00 50061 0211. 52 ০১ 2০৮ 


309 
£& ৬০90] 5151) : & 90001 


৬10) 090161)610015 1021160 00 2 0100)0%, 
[, 0, 4১০৮151০105 5847585 
অদ্ভূত দৃশ্য 
19 80006005175 589061৯ ৪5/65661 তি (0350 21], 
বিষাদঘন মাধূর্ষের পূর্ণতম ব্ূপ। 


কোরাস (খোরস ) ১৪৩ 


দেব 216:০৩৫% তাকে বললেন £-- 
4189 1 1 21006 50 561 010 006৩. 
[১10121610160৪ উত্তর দিলেন £-_ 
"910 (১৩ ৪6106818116 5186৪ ০£ [739০1 
1০6 12967 ৮/111)17 17096120100 51 06205 5616106) 
4৯5 1161)0 1 006 5019 00101706202 190৬ ৬৪10 19 1910, 
0911 00 005 26005. | 
প্রদীপ্ত অনলার্কছ্যতি । তাকে করুণ করবে কে? 
প্রতিহিংসার অধিষ্ঠাত্রী দেবীগণের (71169) নির্যাতনের ঝড় বয়ে 
গেল কিন্ত মৃত্যুর গর্জন শুনেছে যে সঙ্গীতের মতোঃ প্রোমেথেযুস তার 
প্রতীকলত্তা, তার ভয় কী? তিনি বললেন £-- 
]190181) 9০৫: 0০৬61) 2100 119 ড1)0 561) 5০00 1361) 
109 10636 80011. 20001 10111) 1116 ০0] 01 09110, 
4১০৮] 1017 424-75 
তিনি যে জানেন :-- 
৮106 90101615 00010760 (0 7511) (01]] [0210 15 [1665 
52৬100৮4690 
মানব-কল্যাণ লাগি শত নির্যাতন 
বক্ষ: পাতি সানন্দে সেকরিল বরণ! 
নির্যাতন হ'ল শেষ। এমন সময়ে দেবদূ'তগণের (51016 ) কে সাস্তবনা- 
বাণী শোন! গেল :_ শাশ্বত অভঙ্র-বাণী £_(000705 ০£ 9010109 ) 
অনাদি স্মরণাতীত আদি যুগ হতে 
দেবনির্যাতিত মানবের শাস্ত স্থির 
চালক ব্রক্ষক যোরা, ধীরোদাত্ত বীর । 
কলুষিত নাহি করি নরচিস্ত/ শোতে । 


ভোক তাহ। অহ্ৃজ্বল, অথব] নিবিজ্ঞ 
কিংবা ধূলরাভ ঝটিকা-বিধ্বস্ত দিন 
মুমূহূ্র হাসিলম অম্পঃ&তালীন 
অথব! উজ্ছবলাভ দিন মেঘভাররবিক্ত । 


১৪৪ ই্যাজেডির তন্য.ও রূপ 


বাত্যাহীন নদীশ্রোত নিঃশব্দ পবিত্র 
বাতাসে পতত্রি যথা মৎস্য উদ্নিলীন 
সমাধি-গহবর হতে উর্ধে সমুজ্ডীন 

মানবের মনোজাত চিস্ত! সুহান্মিত্র | 


আমর! আশ্রয় খু জি মুক্ত মেঘ যথা, 
অন্তহীন ভূতগ্রাম করি পরিক্রম! 
আনি সেই ভবিষ্যৎ-বাণী নিরুপম! 
তোম! মাঝে ঘুর যার, যার সার্থকতা । 
ঢ. 0.0 1. [1-672-69 


মানবতার ভর্ধবায়নকল্পে সর্বন্বত্যাগী, জাগ্রত-আত্মা মহামানবের উদ্দেশে 
দেববন্দন1 | প্রোমেথেয়ুস কী রাজরোব-নিপীড়িত সর্বত্রসমবুদ্ধি সর্বভূত- 
হিতরত 'শীতোকনুখছু:খেষু সম: সঙ্গবিবঞ্জিতঃ শেলীর শিল্পসম্মত জীবন- 
আলেখ্য নয়? কোন শ্রেষ্ঠ কাব্য আত্মনিরপেক্ষ হ'তে পারে কিন্ত আত্মা- 
নিরপেক্ষ নয়। কবির জীবনী বার। পাঠ করেছেন তার! জানেন যে এই 
উর্ধবণত্ব! মানুটি ধধিকবির মতই সর্বভূতে নিজ আত্মাকে দর্শন করেছিলেন। 
সর্বভূতস্থমাত্বানং সর্বভূতানি চাত্বনি ৷ 
ঈক্ষতে যোগযুক্তান্ন। সর্বত্র সযদর্শনঃ ॥ গীতা-৬।২৯ 


অথব| 


ঘস্ত সর্বাণি ভূতাগ্তাত্মস্তেবাগুপশ্খতি। 
সর্বভূতেষু চাত্ানং ততো] ন বিভুগুঞ্সতে ॥ ৬ ঈশোপনিবৎ। 
তাইতে| তিনি বলতে পেরেছিলেন £-- 
| ড/151) 00 1151106 05110680106 05112 
অর্থাৎ__-জীবে প্রেমে করে যেই জন 
সেই জন সেবিছে ঈশ্বর । 
এ নেই অধ্যাত্ম চেতনা যা হ্বচ্ছন্দে বলে £-- 
£১]1 8151006 05105 01 0106 500161700105 ড1016 
৬/10096 9০৫% 1080016 159 ৪100 0300 (1১6 ৪০৫] 2 
»*৮ (300 8150 1191১) 4১165817061 1016, 


কোরাস (খোরস ) ১৫৫ 


তার হেলাম গীতিনাট্যে (761198--4৯ 11108] [01528) কোরান ও 
অর্ধকোরাসের আলোক-বাত্া সত্যের স্বর্গলোককে অপাবুত করেছে। 
স্বাধীনতাম্পৃহা, স্বাধীনতার স্ব্নপ, স্বাধীনতার বন্দনা এই গীতিনাট্যে 
পরমণ্ফৃতি লাভ করেছে। 


গ্বাধীনত1 মানবের সহজাত ধন, 
বিধাতার শ্রেষ্ঠদান, অমূল্য রতন, 
তা হ'তে বঞ্চিত করে কেবা হেন জন? 
বিধাতার অতিশগ্ত তাছার জীবন। 
মানবের মহাশক্র দ্বার তস্কর 
নররূপদেহধারী পশ্বধম নব । 
শবের ধে আত্ম আছে তা শেলীর গীতিকবিত1 ও বাঙল! সাহিত্যে 
বৈষ্বগীতি-কবিতা পাঠ করলে বোঝা যায় । তার কাব্যে, গীতিকবিতাত় 
অনির্বচনীয় নয়, অনির্বাচ্য ভাষার অতীত তীর চোখে পড়ে। মহাকবির 
ভাষায় তার কাব্য পাঠককে নিয়ে চলে 
“ভাষার অতীত তীরে 
কাঙাল নয়ন যেথা দ্বার হতে আসে ফিরে ফিরে।' অথবা সেই 
কল্পলোকে-- 
অকুল শান্তি যেথায় বিপুল বিরতি 
নাছি কাল দেশ তুমি অনিষেষ মূরতি 
তুমি অচপল দ্বামিনী। 
কবি কাব্যকল! সম্বন্ধে বলেছেন £₹-- 
৮০৪৮০ 165062005 61008 0602 0১6 ৬1319010195 ০৫06 41%1015 
22 10080 
তার কাব্যে এ সত্যের পরম প্রকাশ ঘটেছে । ধরা-অধরার মাঝখানে 
তার রসতম মুর্তি ও পরমতম স্মৃতি । একটি 60 0008৪ উদ্ধৃত করি £-- 
[115 10085 0021096, 006 2৮ 008৬ 9 06 
[70706 07029 ৬9101819১ 006 081 ৫16 1300) 
0008 06 51150 000 80111 1 0010608 $ 
[০৬৪ 15001860১0৮ 10150081060, 
17611989 9601 0450:09 17177734737 


১৫৬ ট্টাজেডির তত্ব ও রূপ 


তার বঙ্গাহববাদ উদ্ধৃত করি :£-- 
রূপাস্তরে দেখ! দের শেব নহে প্রাণ, 
উড়ে পুড়ে যায় আশ!, তবু প্রাণবান 
গুঠন-আবৃত সত্য, তবু সমুজ্ঘল, 
প্রত্যাধ্যাত প্রেম তবু ফিরে পূর্ণবল। 
এর চেয়ে বড়ে! সত্যাশ্রক্স মানবের কী আছে? 


প্রথম ছত্রে বল! হ'ল :-- 
বাসাংসি জীর্ণানি যথা বিছায়-_ 
নবানি গুহাতি নরোহপরাণি। 
তথ! শরীরাণি বিহায় জীর্ণ 
সঞ্গানি সংযাতি নধামি দেহী। 
গীত1--২।২২ 


দ্বিতীয় ছত্রে বল! হয়েছে £-_ 
মানুষের দেহ যবে চিতা ভস্মলীন, 
তবু সেথা আশ! তার কাদে নিশিদ্দিন। 


তৃতীয় ছত্রে বলা হয়েছে 
সত্যমেব জয়তি নানৃতম্। 


সত্যের জয় হবেই! 
মরে নাঃ মরে না কভু সত্য যাহ! শত শতাব্দীর-- 
বিশ্বাতির তলে-_ ' 
নাহি মরে উপেক্ষায়, অপযানে নাহি হয় অস্থির 
আঘাতে ন| টলে। 
চতুর্থ ভত্রে--প্রেমশক্তির অনিবার্য জয়ের কথা বল! হয়েছে। 
প্রেম ভগবানকে জয় করতে পারে-_প্রেমিক মৃদ্ময় কুটির দ্বারে ভগবানকে 
টেনে আনে- মাহুযষের কথ সেখানে তুচ্ছ। 
প্রেম নহে তুচ্ছ, প্রেম মহামহীয়ান-_ 
চিত্ত যার প্রেমবলে বলীয়ান 
মুদ্ময় কুটিরে তার নেষে আসে ভগবান। 
সমগ্র জীবনের সত্যসার এমন ক'রে এত সংক্ষেপে আর কোথাও 


কোরাস (খোরস ) ১৪৭ 


কাব্যক্ষপ ধরেছে কিন! জানি না। তবে কবিগুরুর কয়েকটি ছত্র মনে 
পড়ে ২." 
সব আশাজাণ যায়রে যখন 
উড়ে পুড়ে 
আশার অতীত দাড়ায় তখন 
ভূবন ভুড়ে। 
গ্রীসের মহাসম্পণ সম্বন্ধে শেলীর বক্তব্য উল্লেখ করে প্রসঙ্গ শেষ 
করি 
+4]156 19000210007 800 006 0001009 20100 26051176000 ও 
06106001017 1 0165606 19101) 1085 11001695560 815 117865 010. 01)056 
ভি811658 10100000109099 ৬/1)0955 619 18010761068 5 0106 068021£ ০01 
[00610 2165 000 10558 [0191098250 10819013655 15101) ০21১-006 052.86১ 
010981) 2 000521)0 01081010619 06 10021)166580 01 11701921061901916 
002181010) 00 210001016 21)0 021151)01009101011)0 0100) 006 630100001 
01 1106 1906.” 


1751199--78182190)5 ৬11], 558৩ 501. 
শাশ্বত সাছিত্য 01895105-এর মর্মবাণী সত্যসমৃদ্ধ ধ্যানতম্ময়তায় মুখর 
হরে উঠেছে। 
গ্রীক ট্র্যাঞ্জেডি-সাহিত্যের অমেয় এবং অবিদ্বরণীয় প্রভাব বারে বারে 
যুরোপের কবিমানলকে উজ্জীবিত করেছে। শ্রীক ট্র্যাজেডির রসন্দপ 
(০:29) এবং বিষয়বস্ত-কাহিনী (20206: ) বিভিন্ন যুগে শ্রেষ্ঠ কবি 
মনীধাকে অনুপ্রাণিত করেছে এবং ভার! তাকে যুগোপযোগী নবরূপে 
সম্ত্রীবিত করে তুলেছেন। ইতঃপূর্বে আমি কবি-প্রাণ শেলীর প্রোমেথেযুল 
আনবাউণ্ড (গ্ীতিনাট্য )-এর কথ! *ংক্ষিপ্ত পরিসরে আলোচনা করেছি। 
হেলান গীতিনাট্য থেকে অর্ধ কোরাস উদ্ধত করেছি। কবির গীতিনাট্যদবয় 
( ১৮২*-১৮২২ শ্ঃ) উনবিংশ শতাব্দীর তৃতীয় দশকে ( প্রোমেথেমুন আপ- 
বাউও্ড ১৮২০ খ্রীঃ এবং হেলাস-৯৮২২ এ: ) রচিত হর। তার ৪০ বৎসর 
পরে ১৮৫৮" তরী: স্িতধী কবি ম্যাথু আরমল্ড, শরীক সাহিত্য দ্বার। অনুপ্রাণিত 
হয়ে ভার বিখ্যাত ট্র্যাজেডি মেরোপি (216:0726-1188599 ) রচন| করেন। 
এই নাটকে কোরাস (706 ০150008 ০£ 11068961181) 1008106198 ) অন্ততম 


১৫৮ ট্র্যাজেডির তত্'.ও রূপ 


প্রধান ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছে। নাটকের হুচনাতেই মাতে ৭৫ পংকির 
পরেই কোরাসের আবির্ভাব, অবশ্য কিছু পরেই তার ভাষণ দুরু হয়েছে। 
এবং কোরাসেই নাটকটি সমাগ্ত। নাটকের যধ্যে কোরাসের বহু মৃল্যবান 
উক্তি আছে। সেখানে কবিবরের প্রতিভার অমেয় হ্যতি অম্লান দীপ্চিতে 
উদ্তানিত। বলা-বাহুল্য এ-নাটকের রসরূপে (15000) এ ) গ্রীক"নাটকের 
প্রভাব লম্যকভাবে পরিদৃষ্ট হয়। নাটকটির অংক বা দৃশ্য বিভাগ 
নেই। 
প্রসঙ্গতঃ প্মরণ করি, মুরোপীয় কবিবুন্দ বারে বারেই শ্রীক-সাছিত্য- 
সমুত্্র মন্থন করে অমৃত আহরণ করেছেন। কবিবর শেলী কৰি কীটস-এর 
উদ্দেশে বলেছিলেন 
1]1 005 70001508168 
ঢ০18০৩6 006 2555 115 গতি 2170 18100681591] 06 
4 50190 2170 2 1181) 01960 50105109, 
“যতদিন ভবিষ্যৎ অতীতের কথ! 
ভূলিতে না করিবে সাহস ততদিন 
যশোগাথ। তার আর ভাগ্য-পরিণাম 
ধ্বনিবে কালের কে, করিবে উজ্জ্বল 
তাহার ললাটদেশ বিমল আলোকে ।; 
গ্রীক-সাছিত্য এমনই শাশ্বত দীপিকা-মহাকালের অলিক-লাঞ্ন, তাকে 
অন্তহীন ভবিষ্যৎকাল কোনোদিনই ভুলতে সাহস করবে না। তাইভিন্ন 
দেশে ও ভিন্বকালে তাবু পুনরুথান লক্ষ্য করি । মেরোপি থেকে কোরাসের 
একটি স্ত্রোফি € 9:০০ )--চাপান ও একটি আস্তিশ্বোফি--উতোর 
(আমাদের কৰিগানের মত ) উদ্ধত কর। গেল £--- 
ছে সম্ত্রাজ্ঞি, মানবের ছুঃখ সে কি এক! 
নামিগাছে ভাগ্যে তব 1 কন্ত। এলেকত্রা 
করে নাই সুদীর্ঘ প্রতীক্ষা? পরিক্রম!| 
করে নাই বারে বারে'মৃত্যু-কলংকিত 
যে প্রালাদতল, যেথাকার সংঘটিত 
সৃত্যু তখনে! রয়েছে অনাহত। তার 
হদয় ভাঙিয়৷ পড়ে? তবু নিরুপায়। 


কোরাস ( খোরস ) ? ১৪৪ 


অবশেষে নুচির-সঞ্চিত আশা তার 

হয়েছে সম্পূর্ণ । আকের্িয়ার শিবির- 

মাঝে আশারে হাদয়ে রাখি প্রতিশোধ 

তরে করিছ প্রতীক্ষা-_উৎত্বঠিত হৃদি 

শহীদের তরে-আলোরেখ। অন্ধকারে। 

জেউস তাহারে গৃহে আণিবে অচিন্বে 

করিবে সে পদার্পণ পিতৃভূমে তার । ছত্রসংখ্যা ৫&*৫-২৫ 


পতিপুত্র-হীন। অলহায়| রষণী ব্যাকুল উৎকণ্ঠার প্রতীক্ষ! করছেন কখন- 
কৰে তার তৃতীয় জীবিত পুর এপিতুন ( 7:0/039 ) পোনুফোনতেসকে 
(80190150069 )--পতি এবং পুত্রহস্থাকে এবং যে তাকে বলপুর্বক বিবাহ 
করেছে তাকে হুত্য। করে পিতৃহত্যার এবং মাতৃনির্যাতনের প্রতিশোধ 
নেবে। তখন কোরাস এই সংস্বনা-বাণী উচ্চারণ করেছে। এলেকত্রাও 
তো ওবেসতনের জন্য এমনই দীর্ঘ প্রতীক্ষা করেছিল। জেমুম আশা পূর্ণ 
করবেই। 


আবার বলেছে ( আত্তিস্তরোফি ) 


কোরে! ন। নিরাশ দেবি, হদয়ে তোমার । 
কোনে! শোক কি কৰর হতে উদ্ধারিতে 
পারে মৃত্যু বন্দীদের? দেব] জে়ুল 
তোমার কলহ দেবি, নিজের কণলহ- 

ন্বুপে করেছে খ্রছণ। এখনে। শাসন 
করিছেন তিনি, সতর্ক প্রহরী রূপে 
সীমিত করিছে কাল, বতক্ষণ নাহি 

হয় প্রতিশোধ-বিধানের নির্ধারিত 

কাল পরিপূর্ণ। এখনও এ্যাকেরন 
নদীনীরে ভয়ংকরী দেবীগণ আছে 

বসি সিংহাসনে, নিরীক্ষণ করিতেছে 
অবেত্রাহত বলিরে করুণ নয়নে? 

এখনও নিবাপিত দোীয় বালক 

স্মরণ করিছে তার নিজ পিতৃভৃষি | ছত্র সংখ্য! &২৩-৩৪ 


১৬০ ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


সমাপ্তিষ কোরাস বচন উদ্ধত কর] বাক। প্রতীক! হয়েছে শেষ, ফিরে 

এসেছে পৃত্র--পিতৃ এবং ভ্রাতৃহত্যার প্রতিশোধ সম্পূর্ণ ১ 

ক্রেসফোনতেসের পুত্র কতন। বিপদ 

অতিক্রম করে তুমি এলে গৃছে ফিরে 

দৈবনিস্ত্রিত হয়ে। 

কত না ছুঃসাহুম তোমার ! 

কী বিপুল সহিযুঃত|। 

দেবতার ইচ্ছাধীনে 

সব কিছু হ'লো। শেষ। 
অন্ভায়ের প্রতিবিধান বিধাতার অমোঘ বিধান। 

ৰাহ1 সত্য সনাতন 

মুল্য তার চিরস্তন। 

কালের পুতুল নহে 

অনিত্য ভঙ্গুর | 

মহাকালের প্রতি! 

নাছি তার শরশ্বর্ষের সীম! পরিসীম| | 

আদর্শ এশ্বর্য তার 

অমৃত-সমভার, 

মানবের অমেয পাথের 

চির অনুধ্যেয় | 

বারে বারে ঘটে তার পুনরাবর্তন 

মানবেরে নব পথ করে প্রদর্শন 

ন্ধপ সেবে অবায় অক্ষয় 
রীতির বদল হয়, ব্ূপের বদল নয়। 

ক্লাসিক্যাল আদর্শ মানবের শাশ্বত সম্পদ ; তাকে কোনোর্দিনই সর্জনের 
পথে বর্জন কর! সম্ভব নর। মনে রাখ! প্রয়োজন যে রোম্যান্টিসিজম্‌ 
ক্লামিলিজম্‌-এর বিরুদ্ধে বিপ্লব ময়। তা সিউডো ক্ল্যালিসিজম্-এর ব। কৃত্রিম 
ক্্যালিসিজম-এর তথা কনফরষিজম্‌ (০0707071900 অহবতিতার) বিরুদ্ধে 
বিদ্রোছ। তাই শ্রীকসাছিত্যের বিবয়বস্ব বা রসন্ধবপ চিরযুগের কৰিমানসের 
মৌলিক অনুপ্রাণনা । তাদের নবনৰ সত্যের সন্ধান দিয়েছে । অনাদি 


কোরাস (খোরস) ১৬১ 


অতীতাকে কি মাহৃষ ভুলতে পারে ?* পূর্বেই বলেছি যে ওক্কারের যতই 
ক্ানিক্যাল সাহিত্যের মানবতার পরম এবং চর্ম জীবনরহন্তরূপায়ন ভূত, 
বর্তমান এবং ভবিষ্যৎ জুড়ে, এমন কি ত্রিকালাতীত যুগেও বর্তযান পাকবে। 
আজও কি আমর] বামারণ-মহাতারত -বেদ-উপনিষৎকে ভুলতে পেরেছি। 
দ্বধর্মত্যাগী শ্রীমধুন্থদনের শ্রেষ্ঠ কাব্যও রামায়ণকে অবলম্বন করে। তাই 
দেখি শুধু মুরোপে নয় ভারতবর্ষের সাহিত্যচিস্তায় এবং মহাকাব্য, কাব্য ও 
গীতিকবিকায় ক্ল্যাপিক্যাল যুগেব মহুত্তম জীবনাদর্শ বারে বারে দেখ! 
দিয়েছে নবতর নূপে এবং নবতর ভঙ্গীতে |' ভারতবর্ষে মুরোগীয় সভ্যতা ও 
ভাবনবোধের সংস্পর্শে যে নবতর রোম্যান্টিক চেতনার জাগৃণত ঘটেছে তার 
মধ্যেও ক্ল্যালিক্যাল সাহিত্যের পুনরাবির্ভাব দুর্লক্ষ্য নয়। অতীত সেখানে 
কথা কয়ে উঠেছে। উনবিংশ শতাবীর অন্য কবিদের কথ ছেড়েই দিই, 
রোম্যান্টিক কবিদের শ্রেষ্ঠতম রবীন্দ্রনাথ, তার কাব্যেও তার ব্যতিক্রম 
ঘটে নি। 

উল্লিখিত হ'তে পারে যে বহু টবদ্দিক কাহিনীর মধ্যে উবশী ও পুব্ধরবার 
কাহিনী এ যুগের চারিজন কবিমনীযীকে অনুপ্রাণিত করেছে। রবীন্দ্রনাথের 
“উর্বশী” যোহিতলালের 'পুরূরব1', শ্রীমধূসৃদনের 'পুরূরবার প্রতি উর্বশী? 
এবং শ্রীমরবিন্দের উর্বশী-কাব্য-_বেদ, ব্রাহ্মণ ও পুরাণ-কাহিনী-মহ্থ প্রাণিত 
এই কবিত1 ব1 কাব্যচতুয় শ্রে্ঠতার দাবী করতে পারে। রবীন্দ্রনাথের 
উর্বশী' পাশ্চাত্য সমালোচকের মতে 2106 09:01 01)6 00051 70570600117 
136105511 [10615016 000 005 0£ 0০ /০071075 0795161-1016055, 
আর শ্রীঅরবিন্দ্বের “উর্বশী অধ্যাত্ব-মছিমার পরিমণ্ডিত | অবশ্য অন্য 
কবিদ্বয়ের উর্বশী-সংক্রান্ত কবিতাও কবিতার মর্মভূমি স্পর্শ করে আছে। 
অন্তান্ত কয়েকটি বেদিক-আরণ্য যুগের কাহিনী, যেমন সত্যকাম ও 
জবালার কাছিনী (ছান্দোগ্য-উপনিষৎ ), কবি যোহিতলালের; মৃত্যু ও 
নচিকেতা, (কঠোপনিষৎ) শ্রীঅরবিন্দের “সাবিত্রী”, *1-০৬০ ৪100 [96861১ 


৮ “তিহ অগ্রাহ নহে, সভ্যতার মুল, 
তাহারে হারালে পরে হারাইবে কুল 
সভ্যতার গতি-রেখ! বালুক1 শ্রশানে, 
এঁতিহ সমৃদ্ধ করে৷ নবতর দানে।' 

১১ 


১৬২ ট্টাজেডির তত্ব -ও ম্ধপ 


(রুরু ও প্রমদ্বরার কাহিনী) প্রাচীনতম সাহিত্য কাহিনীর নবতর দ্ধপার়ন। 
এ ছাড়। রামায়ণ-মহাভারত কাহিনীর নব র্বূপাস্তর তে৷ আছেই। 

এই প্রলঙ্গে রোম্যান্টিষিজম্এর মূল কথাটি আলোচন! কর! যায়। 
লংক্ষেপত: রোম্যার্টিসিজমূ হ'লো। সৌন্দর্যের সঙ্গে অজান] রহস্যের যোগ- 
স্কপনা--4১16107) 0 90181660658 60 158৪169| বৈষুবকাব্যে তার চুড়াস্ত 
প্রকাশ । আমার মনে হয় সকল শ্রেষ্ঠ সাহিত্য-কীতিই একাধারে ক্র্যাসিক্যাল 
ও রোম্যান্টিক রীতির অদ্বৈতবাদ--পার্বতী-পরমেশ্বরৌ | বস্ততঃ চির-অজান! 
বলেই তো! তার চির-আকর্ণণ। আয়সখুলল, সোফোর্রেস, এউরিপিদেস 
কম রোম্যান্টিক নন। শ্রেষ্ঠ কবিমাত্রেই লোকোত্বর চেতনার কৰি। 
ব্রন্ধাস্বাসহোদর যে রসসন্তা তা তে! লোককে অবলম্বন করে লোকোত্তর 
সীমায় উত্তার্ণ হয়। ভাষাকে আশ্রয় ক'রে যাত্রা! তার ভাষাতীত লোকে 
যেখানে কালদেশের চেতন। বিলুপ্ত হয়--অকুল শাস্তি যেথার বিপুল বিরতি । 

লোকোত্তর প্রতিভার কাঁব আযসখুলসের প্রোমেথেযুস-কাহিনী শ্রেষ্টতম 
রোম্যান্টিক কাৰ শেলীকেও বিমুগ্ধ করেছিল। তিনি রচনা করেছিলেন 
ভার অমর গীতিনাট্য “প্রোষেথেযুস আনবাউণ্ড। এ-কাতিনীর মধ্যে এমন 
একটি নত্য বা! জীবনদর্শন আছে যা চিরকালের মানব-আদর্শ। সমালোচক 
প্রবর ছেগ? (2১61 05121) তার বিখ্যাত গ্রন্থ (01)6 11510 10121002 
০৫ 0৪ 0376€$9.)-এ আয়সথুলস (4১65০1১5198) প্রবন্ধে বলেছেন £ 

175 06100211068. 01 11১6 1019--0086 01৪, 500 5001012)10011)5 01 
719 ০0৬ 1165 ৬111] 00 5828 01 (0102)606, 10) 01061 00 1065006 
10801100001) (1১611 06818080015 ৪ 00190101010) 90 5801:101)6। 
8190 30 ৪1161 00 006 0508] 8101710 06 (31661 161181010 0086 50106 
০6 116 6৪119 90)618 061061560 17) 10 2 0100 0165610110,6106 0 
00011509017 00000105 € 2586 113.) 

ককেশাস পর্বতে শৃঙ্খলাবদ্ধ, নিপীড়িত প্রোষেথেমুস কি সত্যই জ্ুশবিদ্ধ 
খ্র্টকে ন্মরণ করিয়ে দেন না? আর কয়েকটি ছত্র উল্লেখ না করে 
পারলাষ না 

10289 106 10060 0001, 1706 0019 25 ৪ 1000]5 ৪১800015০01 56] 
320019069 00৮ 8150 ৪5 ৪1106 0110051)15 501002815 2851096 59010), 
0: 07 056 ০000010 16/667 11567 ৪04 00165810011 (6886 119) 


কোরাম (খোরস ) ১৬৩ 


সর্বদেশের দর্বকালের স্বাধীনত! সংগ্রামের ইতিহাসে বিপ্রবী যানবাত্বার 
এই ভয়ংকর করুণ পরিণাম ও তার মৃতুাতীর্ণ জীবনের, অমর অবদান 
ইতিহাসের পৃষ্টা চিরোজ্জল ম্বর্ণাক্ষরে লিখিত আছে। কবি সত্যই 
বলেছেন £-- 


'ধুঃলাধ্য করে| বীরের জীবনকে 
মহৎ জীবনে ধার অধিকার ।” 


অথবা 


ধর্মগতি শুক্ম অতি, মহত্তম জন 

দুঃসহ বেদনাভার করেছে বহন। 
একে অঙন্থীকার করবে কে? তাই এই চিরন্তন ক্ল্যাসিক্যাল কাছিনী কবিবর 
শেলীকে অন্ুপ্রাণিত করেছিল-তার হেলাস এবং ব্রিভোল্ট অফ. ইসলাষ- 
কাব্যেও অতীন্দ্রির লোকের কবি তার বিপ্লবী আত্মাকে প্রকাশ করেছেশ__ 

মৃত্যু যথা পায়ের ভৃত্য 

চিন্ত ভাবনাহী]ন। 
আধুনিক যুগের অন্থতম শ্রেষ্ঠ কবি রবীন্দ্রনাথের বছ কবিতায় এবং নাটকে-_ 
কবিবর টি. এস. এলিয়টের 20161 10. 0০ 050০001 এবং জে. বি. 
এস্-এর 5৪17 1090 নাটকে এ আদর্শের মর্মান্তিক মহৎ বেদন! অপূর্ব 
শিল্পমুতি পরিথহ করেছে। 
কৰিবর শেলী এবং কৰি-সমালো৮ক ম্যাথু আরুনলডের কথ! পূর্বে 

আলোচন! করেছি । অত:পর গ্যালগারনন চণর্লল স্ুইনৰার্ণ-এর আটালা-্ট। 
ইন ক্যালিডন (4১714870170 08-4 5865) সম্পর্কে 
কিছু বলতে চাই। এই ট্র্যাঙ্জেডি-নাটকে কোরাস ও অর্ধকোরাসের ৫বচিত্র্য 
লক্ষণীয় সম্পদ । কোরাল এখানে নাটকের প্রধানতম ন। হলেও অন্যতম 
প্রধান চরিত্রের ভূমিকায় অবতীর্ণ, বস্ততঃ কোরাসই এ-নাটকের হৃৎস্পন্দন। 
কোবাসগুলির কাব্যমূল্য, শিল্পরূপ এবং তত্বমূল্য অসাধার« সুইলৰার্প 
যে কতোবড়ো ছন্দোনিপুণ এবং শবাকুশলী৷ শিল্পী ছিলেন এখাতে & সহজেই 
বোঝা! যায়। পূর্বেই বলেছি যে কোরাসগুলিই নাটকের সৌন্দঘ-পত্ত! বন 
করে এনেছে_সে সন্ত! অমৃত-বাহিনী। এগুলির লোনার কাঠির স্পর্শে 
নাটকখানি সোনায় সোনা! হযে উঠেছে । মেলিয়েগার 7461588£ ( অন্ততম 


১৬৪ ট্র্যাজেডির তত্ব ও ব্ধপ 


প্রধান চরিত্র) এবং কোরাসের বে উ্জি-প্রত্যুক্তি আছে ত1। এই নাট্য- 
কাহিনীর মেরুদণ্ড । 
প্রেষের হ্বন্ধপ উদঘাটন করে কৰি যে সত্য প্রকাশ করেছেন তা উদ্ধৃত 
কর গেল 
৬৬০ 172৬5 8661) 0১6০, 0 1,0৬6, 0১0) 210 ভি11১ 000. 216 £090919, 
001,0৬6 $ 
195 11059 10096 119))0 10 006 217 99 0106 1095 ০ ৪ ৫0৬6. 
[075 1966 815 29 /1005 0080 01102 0১6 501 ৪812 01 006 86৪ 3 
[91008 19 059 ০0৮61110500 10105 01762, 050 27117061006 0: 056০, 
07100 81 9100 21004 50000152070 01100 85 & 09006 01 915; 
1360015 01766 0135 15008005 06101704 0066 005 06815 06 069176 ) 
100 ৫1020 60100655106 016০১ 2, 10021) /10 2. 00810) 
767 2965 215 (6 5569 ০01 ৪ 11106 91007806191) 10863 


80510. 


/85 006 01656) 17 006 0058 0086 5017 15 17611010108] 01680) : 
30 5816 15 1156 17810606127 ১ 200 1089 1081715 159 10681), 
প্রেম সম্বন্ধে হুক্াতিনুক্ষ সুতীব্র অনুভূতির বেদনামনোহর বাজ্ময় প্রকাশ 
বিশ্বলাহিত্যে কদাচিৎ চোখে পড়ে; 
তুমি দ্রুতগতি হুক্কসত্। অন্ধপ্রার 
অগ্রিশিখাসম, সম্মুখে হাসির ছট। 
পশ্চাতে তোমার কামনার অশ্রঘটা । 
হাসি-অশ্রু-জীবন-সৃত্যুর গলাযমুনা-সঙ্গম এই প্রেম-_-সুখ-ছুঃখ, বির" 
মিলনের কাংক্ষিত জীবনতীর্থ-_ 
সখ দুঃখ, বেদনার আদি অস্ত নাহি যার। 
চিরদৈস্ত চিরপূর্ণ হেম। 
তিনিও বলেছেন £-- 
“বাহিরে যবে হাসির ঘট! 
ভিতরে থাকে চোখের জল |" 
সত্যই তো মানবের জীবনের এশ্বর্য মহান 
'ম্বতূয আর ভালোবাস নহে কিএলমান? 


কোরাস (খোরষ ) ১৬৫ 
একটি বৈষব-কবিত! উদ্ধাত করি-_ 


সুখ দুখ ছুটি ভাই 
স্থখের লাগিয়া যে করে পীরিতি 
ছুখ যার তার ঠাই। 


প্রেম এই হাসি-অশ্রুর, আনন্দ-বেদনার অমুত লাঙ্ন1। 


প্রেমের জন্ত মুত্যু যে কত তুচ্ছ _বিশ্বকৰি রবীন্দ্রনাথের “শ্যাম1”-নৃত্যনাট্যে 
উতভীয়ের কণে মন্ত্রের মতো! অতুলনীয় ভাষার তা উচ্চারিত হয়েছে £- 


আমার জীবনপাত্র উচ্ছলিয়1 মাধুরী করেছ দান-- 
তুমি জান নাই, তৃয়ি জান নাই 
তুষি জান নাই তার মুল্যের পরিমাণ। 


ঝা ফু কু গু রঃ 


মধুর যরণে পূর্ণ করিয়া ঈপিয় যাব প্রাণ চরণে। 
বিশ্বসাছিত্যে এর তুলন| আছে? 


শেলীর [,০৬৫১৪ [21১11030115 পড়েছি--সেখানে প্রেমাকাংক্ষার অপূর্ব 
বিকাশ আছে কিন্ত প্রেমের মর্মস্তদ বেদনার আনন্দ-মৃত্যু সমুথান নেই। 
প্রেম রসতম প্রণব ঝংকার। 
আটলাণ্টা ইনু ক্যালিডনের শেষ কোরাসটি উদ্ধৃত করে প্রসঙ্গ শেষ 
করি 
কে করিবে দ্বন্দ তার দেববৃন্দ সনে 
কে করিবে আড়াআডি (ক্রুশবিদ্ধ) অথবা অন্যায়, 
বন্ধন করিবে সবে রজ্জুর বন্ধনে? 
সন্তষ্ট করিবে সবে সঙ্গীত ধারায়? 
অস্ত্রাঘাতে তাহাদের করিবে জর্জর 1 
স্বররাজ্য পালনে তার! দুঢ়বদ্ধ কর। 


দেবশক্তি অপরাজেয়। তার বিরুদ্ধে সংগ্রাম কর! চলে কিন্ত তাকে পরাভূত 
কর] সম্ভব নয় । 

জর্জ বার্নার্ড ৮র নাটকাবলী গদ্যে রচিত; ভূমিকা-সর্বন্ব, যতখানি 
ভাত্বপ্রথর ততখানি ভাবণমুখর নয়। ভাতের জটিল অন্ধকারে নাটকের 


১৬৬ ইাঁজেভির তন্তু. ও রূপ 


অভিনেতা চকিত-দীঞ্চি বিছ্যুৎ্মাত্র। সঙ্গীত নেই; কটাক্ষ-তীক্ষ বক্রু- 
ভঙ্গীতে নাট্যাংশ প্রকাশিত, যতখানি বুদ্ধিকে উদ্দীপ্ত করে হৃদয়কে 
ততখানি প্রশমিত করে না। তবু ভাষ্যের মধ্যে তার জীবনের প্রতি দৃষ্ি- 
তঙ্গী এবং জীবনের পরম ষৌলিক সত্যদর্শন কোরাসের সমধ্মী। 


তার সেণ্ট জোয়ান (99106 7০81) নাটক থেকে জোয়ানের বক্তব্যের 
কিয়দংশ উদ্ধৃত কর! গেল :-_ 


“একা, এক] আমি"__উচ্চারিয়। এই বাণী 
সম্ত্রন্ত করিবে মোরে ভাবিয়ে! না মনে, 
ফ্রাস আজি এক], একা রাজেন নিঞ্জনে 
স্বয়ং তগবান! কী মোয় করিবে হানি 
একাকিত্ব, যবে মোর দেশ, রাজধানী 
এক, আর ভগবান একাত্ব গহনে? 
ছেরিতেছি আমি আজি ধেয়ান-নয়নে 
নির্জনত1 নহে, নছে জীবনের গ্লানি, 
তাহা শক্তি মানবের । কীবাহুতে। ভার 
শুনিতেন যদি তিনি কুটিল মন্ত্র! । 

(মার একাকিত্ব হবে পরুম সাম্তন! 

তার সাথে একাকিত্ব কাম্যতম ভার। 
মৈত্র উপদেশ তার করুণ। অপার 

কৃ না বঞ্চিবে মোরে, শক্তির সাধন! 
হবে নাকো ক্ষয়; সাহসের উদ্দীপন! 
রবে আমরণ, যাবে৷ আমি দূরপার 
জন-সাধারণ মাঝে, তাহাদের প্রীতি 
আনন্দ দানিবে মোরে ভরিয়! জীবন । 
আমারে হেরির়া দগ্ধ তোমাদের মন 
হবে পুলকমগনণ। তবুজানি স্মৃতি 
যোর হাদয়ে তাদের রবে চিরাক্ষয়, 
অনলে প্রবেশি যঘর্দি। হোক তার জয়॥ 


জোয়ানের শেব-উক্তি পঞ্চম দৃশ্যু। 


কোরাম (খোরস) ১৬৭ 


তার উক্তি ২ 
(30019 21006. .০০০া 566 100৬ 
0050 076 10161117699 ০ 09০০ 19 [715 5061080)% 
[15170665100 06 81006 ৬11) 0300. 
অরবিন্দ বলেছেন £- 
1175 1621 ৪15 ৪1100855€ 51161) 01) 50810] ৭1016, 
অথব। 
1776 508] 060 080 11৬2 21016 ৬101) 10561 
[76615 (30৫. 
58৬00 09০01 ৪1--09200 1০ 
০৪৪০--460, 461, 
রবীন্ত্রনাথ বলেছেন-_ 


“তাহারে অন্তরে রাখি 
জীবন কণ্টক-পথে “যে হবে নীরবে একাকী 
সুখে ঘুঃখে ধৈর্য ধরি, বিরলে মুদছয়া শশ্-আখি, 
প্রতিদ্দিবসের কর্ষে প্রতিদিন নিরলস থা্ি 
সুখী করি সর্বজ্নে।' 
একা1--একা যবে "মামি 'অনভ্ত তুবনে, 
নামিবে ভূবনস্বামী "খামার বনে, 
আমারে করিবে পূর্ণ অয্ভুতির দানে 
মুত্া স"। ভূতাপম [নিত্য ভারি মানে। 
অনুন্ূপ একটী বাণী পবিত্র বাইবেল খ্স্থ থেকে উদ্ধত ক৭1 যায় 2 
9 /0 196 8810 000091706১5 19 5706 15 50001016170 (01 0065 : 
107 2) 80511600. 15 1806 19610650641) 64150655  1৬951 815415 
10961610016 111 ] 15800611019 ঠা) 005 100000501655 0196 006 1061 
01 00115010089 1650 19010) 036. 
10. 71567600916 1 05৮6 101685016 117 11)61110161255 10 16000801565, 
10 176563810193, 11) 7215600019059 10 015065558৫0 00015088216 : 


101 ৬1617) [ ৪0 6৪, 0060] জে) 80006 
11 00110001275 07712-9, 10 


১৬৮ ট্যাজেভির তত ও রূপ 


কেহ নাহি যার 
আমি আছি তার 
করিব গ্রহণ আমি 
হুর্বলের ভার। 


'ভক্তিপ্রাপা জোয়ানের শেষ-উক্তি ভগবচ্চরণে আত্মনিবেদনের অপূর্ব ছৃষ্টাস্ত, 
মৃত্যুর সন্মুধে দিয়ে তিনি বলেছেন :-- 

০1715 25 ৪16 1706 9001 25, [06 ৬1115 05৪৫] £০ 01)10081 
005 1116 00715100501) 001 1 ৪2) 17150101109 8170 9০ ৪16 000 1 
06৮ [51010 116. 817)00178 $০০. 108৮ 15 005 1556 ৬০৫ 
0 9০0. 

[.০0170715 ৬111 1১6 00106. 
তাহার ইচ্ছা! হউক পূর্ণ 
আমার জীবন মাঝে। 
এ কোন বার্মার্ড শ? বুদ্ধর চাতুর্য এখানে অশ্র-সজল হাদয়-মাধূর্যে অকল্পনীয় 
ভগবদ্ধিশ্বাসে অপূর্ব রিত হয়ে উঠেছে। 

উক্তিটি কবিগুরুর “নটীর পৃঁজা'র শ্রীমতীর কথা স্মরণ করিয়ে দেয়। 

জোয়ানের এই বাণীর মধ্যে কোরানের স্ব্ধপ যেন ধর। পড়েছে। 
তার সম্বন্ধে [.90৬600 ল্যাডভেন্ু বলেছেন +-- 
| 9176 1880 01019 ৮৬০ 811018 015৪0 81)6 [000 17760 161 0095000. 9/10617 
0106 015 01506199100 039 8170 516 82৬/ 0086 16 1 10614 0106 01098 
06109161061 1 51)0010 05 04106 20)95616) 81)€ 5/81060 1076 €০ 86৮ 
00৬18 8170 89৮51295616. 19 10195 ৪ 11] 1১০ ০০10 0)/0 ০01 
81900186758 090861 17) 5001 ৪. 20002061000 ৬৪5 080৫ 10510175 09 0১৪ 
06৬1]. 

ঈশ্বরপ্রেরিত মানবসত্ত। এমন করেই মৃত্যু বরণ করেন। 
'সাবিত্রী'-যহাকাব্যে শ্রীঅরবিদ্দ বলেছেন :-- 

17৩ (0০ 10000900811 016 016 105 ০8006 19 015100986, 

কিংবা 
[76 0810155 65০ 806061106 0110 11) 015 00 01625. 


কোরাম (খোরস ) ১৬১৯ 


কেন? যেহেতু 
1৩ 660106০৫006 ০6100010165 ৬5105 1019 5963, [36 ৫1658 00৪ 
6 ৬/০01194 0085 06 06৬-00হ10 2100 11৬6, 
98৬80, 3008 91% 00109 
7282 447. 
যে যাহ্ষ ভগবানের দূত হয়ে এসেছেন? যে যাহুষ মাহুষকে ছূর্গতির আর 
সৃত্যুবেদনার কবল থেকে মুক্তি দিতে চান, তাকে নিখিলের বেদনার ভার 
নিজের বুকে তুলে নিতে হুবে। 
বিংশশতাঁব্দীর অন্থতম্রেষ্ঠ যুরোপীয় কৰি টি. এস, এলিম্নটের 71061 
12) 0) (0301360181 নাটকে কোরাসের কালজয়ী অমোঘ স্বাক্ষর আছে। 
কোথায় চতুর্থ শ্রীষ্পূর্বান্দের পেরিক্লেসের বিশ্বমহারত্ব গ্রীস আর কোথার 
বিজ্ঞানের সর্বোচ্চ চুডায় স্থপ্রতিষ্টিত আধুনিক মুরোপ- স্বদীর্ঘ সার্ধস্বিসহতর 
বৎলর ধরে মহাকালের ললিতলালনে কোরাস সমত্বন্থপরিবধিত। এই নাটকে 
সর্ববমেত ৮টি কোরাল-_শিল্পকুপলতায়, কাব্যরসময়তার এবং তততৈশ্বর্ষে 
তাদের তুলন। বিরল । আমি অন্ত্য কোরালটির কথ! বলতে চাই । এ কোরাসটি 
বুঝি আকুতি ও প্রকৃতিতে গ্রীক কোরাসকেও ছাভিয়েযার। যে যুগে 
ভগবদ্ধিধি, ভগবদ্ধিশ্বাস, অতীন্ট্রিষ সত্তাবাদ বিজ্ঞানের বৈপ্লবিক বিশ্লেষণে 
ধূলিলাৎ হতে চলেছে, এবং সন্দেহবাদ যখন মান্থষের সহজাত প্রবৃত্তির মতই 
হুনিবার হয়ে দাড়িয়েছে, ভগবান শুধু অস্বীকৃত নয় ধিকুত, সেই প্রচণ্ড গতি- 
দুর্বার নিৰ্রীশ্বরবাদী সত্যতার মর্মস্থলে দাড়িয়ে ভগবদ্ধিধির এই বিচিত্রক্পপ 
এবং মানবজীবনের আপাতব্যর্থ পরিণাম কিন্ত পরিণামে যা অমুতোপম তার 
বিশ্বচিত্ব-বিজন্নী শিল্পরূপ দান কর] মহাকবির যথার্থ ও সার্থক পরিচয়। 
আশ্চর্য হযে যাই বখন গ্রীতোক্ত শাশ্বতবাণীর মতই কবিকে উদাত্ত সুরে 
ধ্বনিত হয় £- | 
তোমার অস্তিত্বে যার। নহে আস্থাবান 
তাদের অনাস্থা! নহে সত্য পূর্ণমান। 
তুমি না থাকিলে পরে কেমনে থাকিত তারা? 
মৃত্যু মাঝে হয়ে যেতো হারা । 
তাঝক। ভাগ্যবান 
তৰ অন্তিত্বের চির জীবন্ত প্রমাণ। 


১৭০ টর্যাঙ্ছেডির তত্ব ও -ব্ূপ 


ব্রহ্ম হতে কীট পরমাণু অস্তিত্ব শ্চোমার 
কে করিবে অস্বীকার ? 
[065 ওটি) 1066 10 11511 7 21] 07006৭ ৪000106610 11510, 
1106 10170 110 006 210 000 006 108] 810 10106 01001) 2 006 06250 
০1 006 68100910008 006 ৬০16 800 (16 121), 076 ০) 1 055 501| 


৪20 ড/010) 11 005 06119. 


খাগ্খাদক নিবিশেষে বিশ্বচরাচর তোমার অন্তিতু সপ্রমাণ করে। 
কবি আলেকজাগ্ার পোপ তার 30 ৪0 121 কবিতায় এমন কথাই 
বলেছেন :-- 
শ০ 1010) 00 00151) 00 10৬,100 87680 100 50811 2 
[76 2115 1১610001705, ৫0101)605) 9190 00215 211.” 
[00518 81]-- 
এত বডো সাম্ত্বনাবাণী মানবের কী আছে? 
কঠোপনিষৎ-কার বলেছেন £-- 
অণোরুণীয়ান মহতে। মহীয়ান্‌ 
আত্মাহস্ত জস্তোনিহিতে। গুহায়াম্‌। 31২1২* 
“কক্ষ হইতে হুক্মতর এবং বিশাল হইতে বিশালতর এই আত্ম প্রতোেক 
জীবের হদয়-গুচায় অবস্থিত। 
অথবা গীতোক্বাণী উদ্ধৃত করি £-- 
মনত পরত রং নান্তৎ কিঞ্চিদত্তি ধনগ্য়। 
মণ্র সর্বমিদং প্রোতং হৃত্রে মণিগণ| ইব ॥ ৭ম অঃ ধম শ্লোক 
*ছে ধনগ্জয় আমা অপেক্ষা জগতের শ্রেষ্ঠতর কারণাস্তর নাই। যেমন 
দীর্ঘ তন্তসমূুহে পট বা সুত্রে যণিসমুশ গ্রথিত হইয়া! থাকে, সেইক্সপ এই 
পরিদৃশ্যমান জগৎ আত্মভূত আমাতে অন্রম্থ্যত ও বিধৃত হইয়া আছে।” 
কবিবর পোপের ভাষায় :_ 
*/১]] 815 006 0215 01 0176 80010600045 /1)০016, 
উ৬1)052 ১০৭৬ বহ/016 15, 2100 0300 0196 89]. 
বামীজীও তাই বলেছেন £ 
ব্রহ্ম হ'তে কীট পরমাণু সর্বভূতে সেই প্রেমমন্, 
মনঃ প্রাণ শরীর অর্পণ করে! সথে, এ মবার পাস, 


কোরাস (খোরল ) ১৭৬ 


ৰহু ক্ূপে সম্মুখে তোমার, ছ্াডি কোথ। খুজিছ ঈশ্বর 
জীবে প্রেম করে বেইজন সেইজন সেবিছে ঈশ্বর । 
ঈশোপনিষৎ-এ আছে £__ 
ঈশা! বাস্যমিদং সর্বং যৎ কিঞ্চ জগত্যাং জগৎ। 
তেন তাক্তেন ভূপ্ীথ! মা গৃধঃ কন্ঠ স্বিদ্ধনম্‌॥ 
বিশ্বাত্বা ঘনি তাকে জর্বভূতে উপলব্ধি করাই যান্চষের ব্রদ্ধোপলব্ধি। 
এই শ্লোকে এই পরম সত্যোপলদ্ধিই প্রকাশিত । বিশ্বের তাবৎ বস্তুনিচয়ের 
সঙ্গে আত্মার যোগস্থাপনাই মানুষের পরমোপলদ্ধি। এই বেদন। এবং 
বাসনাই রবীন্দ্রনাথের “বসুন্ধরার প্রতি কবিতার যথার্থ মর্ম | তিনি এখানে 
সর্বভূতাত্বভৃতাত্ব। হতে চেয়েছেন । 
এই হ্থব্রে তৈত্তিরীয়োপনিষৎ থেকে “নয়োক্ত ছিতীর ব্রহ্মানন্দ বল্লাধ্যার- 
এর বষ্ঠ অনুবাক-এর শেধাংশ উদ্ধৃত কর! যায় £__ 
তদনু প্রবিশ্ট । সচ্চত্যচ্চাভবৎ। নিরুক্তং চানিরুক্ঞ্। নিলয়নণ 
নিলয়নঞ্চ | বিজ্ঞানঞ্চা বিজ্ঞানঞ্চ । সত্যঞ্চানৃতঞ্চ সত্যমভব্ৎ। যদিদং কিঞ। 
পৃথিবীর সর্বত্র জুডে ভার যহিম1-গান গ্যাবা-পৃথ্বীস্ৃমি স্পর্শ করে আছে :-- 
খতু বজে ধ্বনির তরঙ্গে জাগে যেই বিচিত্র সংগীত 
শীতের নিশ্বাস ধবনি, বসস্তের গান ভ্রমর-ঝংকৃত 
তোমাবু মহিমা-গান 
অনন্ত অল্লান। 
আত্ম! ববে যাত্রা! করে ঈশ্বরের লাগি 
একাকী চলিতে হবে সর্বন্থ তেয়াগি 
বাসনা-কামনা ক্ষুদ্র 
ডাকে তারে রুদ্র (আহ্বানিছে রুদ্র ) 
ছুরত্যয়া যাত্র! পথে নির্জন আধার 
অন্ধ সুদূঢ় বিশ্বাস মাত্র সম্বল তাহার । 
কঠোপনিষৎ-এব মহাবাণী এখানে ঝংকত £-_ 
উত্তিষ্ঠত জাগ্রত 
প্রাপ্য বরান নিবোধত। 
ক্ষুরন্ত ধার] নিশিত] ছুরত্যর়!] 
দুর্গীং পথস্তৎ কবয়ে। বদদত্তি। ১1৩1১৪ 


১৭২ ট্র্যাজেডির তত্ব ও -্নূপ 


রবীন্দ্রনাথের এই যহছুক্তি স্মরণে আসে £-- 
যে শুনেছে কানে 
তাহার আহ্বান-গীত ছুটেছে সে নিভগক পরাণে 
ংকট-আবর্ত মাঝে; দ্রিয়াছে সে বিশ্ববিসর্ম ; 
নির্যাতন লয়েছে সে বক্ষ পাতি? মৃত্যুর গর্জন 
গুনেছে সে সঙ্গীতের মত। 
যহামানবের জীবন এ সত্যের প্রমূর্ত প্রকাশ। সোক্রাতেস, ভগবান 
যীণ্ড, জোরান অফ. আর্ক, যাজক-প্রবর টমাস বেকেট এবং মহাত্বা গান্ধী এই 
চিরস্তন সত্যকে চিন্তায় চিস্তিত এবং জীবনে জীবিত করেছেন। 
জোয়ান বলেছেন £₹ 
06 1115 09৮] £0 00100951) 096 ঠা 0011515 00959028, 
জ্ীঅরবিন্দ যথার্থই বলেছেন £-- 
176 ৬70 ৬0310 52৬৫ [1১০ 19০61281196 91216 108 19911) 
অথব। 
75 0165 0026 086 0710 1029% 156 10601) 8100 116 
99৬11--1300 915১ 02000 [ঢু 
বিশ্বের কল্যাণের জন্ত শিবকেই তো! পান করতে হবে বিষ। 
বাইবেলের একটি উদ্কি এখানে উদ্ধত কর! যায় £-_ 
৬/1)০906৬61 51591] 5661 6০ 52৬6. 1015 1106 81891] 10986 1) 8170 
ড/1)050651 51)911 1052 119 1166 ৪ 211 [0155861৬210 1” 
9% 10006 (5 17১-99, 
আমাদের হয়ে আমাদের মুক্তি-দাতাকেই সংগ্রামে দিতে হয় মৃত্যুর 
মূল্য । 
নিঃসংশয়িত প্রভিভার চরম মুল্য 
মানবের চিরস্তন ইতিহাস। 
সংগ্কৃত নাটকে কোরাল নেই, কিন্ত বিদবক (0130010 0138150651) 
আছেন; কোরাসের সর্ববিধ অভাব ( শেকস্পীয়য়রের ৮০০! জাতীর চরিত্রের 
মত ) পুর্ণ করেছেন, ভূত, ভবৎ, ভবিব্যতের তিনি অকুঠ ৰক্ত!। শুধু হাস্তরস 
নয়, নিভ1ক ভাবণে, অশ্নষধূর রসাল সংলাপে গভীর জীবন-দর্শনের ক্ষেত্রে 
তার একটি বিশেষ ভূমিক। আছে--তিনি শুধু রাজবদ্ধু নন, বিশ্ববন্ধুও বটেন। 


কোরাস (খোরস ) ১৭৩ 


পূর্বাক্কে নারককে সতর্ব করে দেওয়!, ভবিষ্যৎ ঘটনার ইঙ্জিত দেওয়৷ তার 
নুনিদিষ্ট কর্তব্য। অনেক ক্ষেত্রে তিনি রাজবয়ন্ত--সমকক্ষ বন্ধুর মতই 
স্পষ্টবন্ত।| মহাকবি কালিদাসের “আভিজ্ঞান-শকুত্তলম্* নাটকে বিদুষক 
অনন্ছয়া, প্রিয়ংবদদার মতই নাটকের অত্যাজ্য ভূষণ ; অগ্ঘত্রও তাই। 

ধাত্রাগান থেকে বাঙলা-নাটক উদ্ভূত হয় নি, তবে বাউল! নাটক বাত্র! 
গানের কাছে একটি বিবনে খণী। গানের প্রাচুর্য যাত্রাগানের বৈশিষ্ট্য; বস্তুতঃ 
সঙ্গীতের সরোৰরে যাত্রাগান নাট্য-কমল। গান দিয়ে তার যাত্রা! সুরু, 
গানেই তার যাত্রা শেষ। কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের নবীন, শাপ-মোচন গগ্স্থত্রে 
গাথা গানের মণিমাল্য। লেখকের কবিগুরু-অভিনীত নবীনের স্বপ্রাভিনয় 
দেখবার সৌভাগ্য হয়েছিল-_সেদিন সুর দিয়ে ভার চরণ ছুয়েছিলাম। 

যাক সেকথা । বাঙলাগানে সঙ্গীতের প্রাণময়তা যাত্রা গানের দান। 
যাত্রাগানে অর্থাৎ গানের বাত্রায় জুড়িগান কোরাসের স্বগোত্র। তা ছাড়! 
যাত্রাগানে বিবেক, অদৃষ্ট, পাগল, নিয়তি ( বিশ্বমঙ্গল নাটকে পাগলিনী, 
প্রফুল্ল নাটকে যদন পাগল। এবং কর্ণার্ঞুন-নাটক নিরতি) প্রভাতি 00:0110 
09175001, শেকস্পীয়রের নাটকের £০০] জাতীর চরিত্র। সাজাহান- 
নাটকের দিলদার চত্িত্র এবঃ তপতীর দেবদত্ প্রসঙ্গতঃ ম্মর্তব্য। কোনও 
পুরাণ-কাহিনী অবলম্বন করে গ্ীতনৃত্য ও সংলাপের ত্রিবেণী-তীর্ঘ এই যাত্র! 
-তীর্ঘ বলছি তার কারণ এই যে যাব্রাগানের মাধ্যমে জাতির ধর্মাদর্শকে 
লোকায়ত রূপ দেওয়া! হ'তো--বস্ততঃ সীতা, শৈব্যা আর রামচন্দ্রের ছুংখে 
আমর! যত কেঁদেছি--নিজের হুঃখেও তত কাদি নি। 

কালের যাত্রায় যাত্রাগানের ন্ূপ বদলেছে! তা এখন আর, পুরাণ- 
বণিত কাহিনীতে সীমাবদ্ধ নয়। এ্তিহাসিক বা সামাজিক ক্ষেত্রে তার 
পদার্পণ ঘটেছে তবুও তার রূপের আমূল পরিবর্তন ঘটে দি। যাত্রাগান 
গ্রীক নাট্যকলার সমকক্ষ নয়-_দূরাত্বীয় সগোত্র। 

শ্রহারাধন রায় মহাশয়ের 'তাভ্রধরজ+-পৌরাণিক (যাত্রাগানেরই অনুকল্প 
বা বিকল্প) নাটক? থেকে একটি একক এবং একটি যৌথ সঙ্গীত উদ্ধৃত 
করে বক্তব্যের সারবত্ব| প্রমাণ কর যেতে পারে। বল বাহুল্য গ্রন্থখানি 
গানের যাত্রা । বালকগণ, পণ্ুগণ, মায়াবালকগণ, জ্যোতি বালিকাগণ-এর 
তে। কথাই নেই ? নারক নায়িকাঁও যথাস্থানে সঙ্গীতে আত্মএ্রকাশ করেছেন। 
প্রেমানন্দ ( ছপ্পবেণী সত্যযুগ ) গেয়েছেন (১ম অংক? ৭ম গর্ভাংক) 


১৭৪ ট্র্যাজেডির তত্ব ও রূপ 


অহংকার-কবাট দিয়ে? হৃদয়-ছুয়ার বন্ধ করে 
নিশ্চিন্তে ঘৃমিন্বে আছ অবিদ্যা-ছুঃস্বপ্ন ঘোরে। 
ভক্তের প্রহরী-বেশে দয়াল ছরি ভবে এসে 
ডেকে সাড়া ন1 পেয়ে তোর, ফিরে চলে গেছে ভোরে। 
ভীষণ রাত্রি আসবে আবার, সজাগ হয়ে থাকরে এবার; 
ঘিরে আছে ঘরের শক্রু, সর্বস্ব তোর নেবে কেড়ে। 
প্রেমানদ্দের কে যে সতর্কতা-বাণী উচ্চারিত হয়েছে তার সঙ্গে কবি- 
গুরুর গীতাঞ্জলির প্রথম গানের তৃলন1 কর! চলতে পারে। 
একটি যৌথ-সঙ্গীত উদ্ধৃত কর! যাক-_ 
মায়াবালকগণ £-_ 
পরের ছেলে আপন ভেবে, এত মেহ দয়! যার 
ভক্তি-ভরে প্রণাম করি তার চরণে কোটীবার। 
পুণ্য জ্যোতি গায়ে যেখে স্বর্গের দেবী শুয়ে ওই 
পায়ের ধুলে| মাথায় নিয়ে, আয়রে ধন্ত ধন্য হই। 
দেখবে জগৎ জনে লতীর গুণের পুবস্কার | 
উলু দিয়ে শাখ বাজিয়ে, স্থরবাল! ফুল ছডাও-_ 
বনের পাখা দেশ বিদেশে ভারতনাপীর গুণ গাও; 
সতীর এই পবিত্র দেহে নাইকে! যমের অধিকার । 
অন্যতম! প্রধান। ৮রিত্রের মৃত্যুতে মায়াবালকগণ এই সঙ্গীতটি গেয়েছেন-_ 
এখানে একটি পরম সত্যবাণী স্বপ্রকাশিত-- 
“সতীর এই পবিত্র দেহে নাইকে। যমের অধিকার ।' 
পূর্বেই বলেছি গিরিএচন্দ্রের নাটকে এমন চরিত্র আছে, প্রচ্ছন্ন মাপুরুবের 
ভুমিকায় কোরাসের অভাব পূরণ করা হয়েছে। নাট্যকার দ্বিজেন্্রলালের 
নাটক"সাজাহানে দিলদার চরিত্র কোরাসের তুলনা-বিরল একক অভিব্যক্তি । 
অবশ্য তার নাটকে কোরাপের ভিন্নতর প্রকাশ আছে তা আনন্দ-বেদনার 
অপরূপ গান। 
রবীন্্রনাথের "রাজ! ও রাণী এবং তপতী (রাজা ও রাণীর নবতর 
রূপান্তর) নাটকে দেবদত্ত (রাজলখ1) শুধু বৈদূষক্যে নয় সরল, স্পষ্ট সত্য 
এবং অকুণ্ট ভাবণের অনন্ত প্রকাশ। সাজাহান নাটকের দার্শনিক-প্রবর 
দিলদাৰের মত চবিত্র বাল্য নাট্য-সাছিত্যে অবিস্মরণীয় সম্পদ । 


কোরাল (খোরস ) ১৭৪ 


রবীন্দ্র নাট্য-সাহিত্যে যেখানে রবীন্দ্র-প্রতিভার অবিসংবাদিত, অনন্বী কার্য 
শ্রেষ্ট প্রকাশ সেখানে--সাংকেতিক নাটকে, রক্তকরবীতে (8২5০ 01691)0618) 
বিশু পাগল, রাজ (01)5 1078 06116 [021 008701961) এবং ডাকঘর 
(7176 2০৪৫ ০70) (পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ সাংকেতিক নাট্যকাব্য )-এ ঠাঞ্দ। এবং 
অচলার়তন ( ওর ) ও “মুদ্তধারায়' তদহুরপ চরিত্র একক ভূমিকায় ভাষণের 
অপূর্বতায়, সঙ্গীতে অথব! নৃত্যে কোরাসের অভাব নর্বতোভাবে পুর্ণ 
করেছে। এই চকিত্রগুলি বিশ্বের নাট্য-সাহিত্যে অতুলনীয় স্ষ্টি। বল!- 
বাহুল্য রখীন্দ্রনাথের 'খালিনী' নাটিকায় গ্রীক-নাট্যকলার প্রতিন্ূপ আছে-- 
গ্রীক নাহিত্যের রসজ্ঞ কবি ট্রেভেলিয়ান অন্ুন্দপ উক্ত করেছিলেন। প্রসঙ্গত: 
উল্লেখ্য যে ববীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্য “শ্টাম।') চিত্রাঙগদ। গ্রীক-নাট্যকলার 
স্বর্ূপতাকে নবন্ধপে প্রকাশিত করেছে। পার্থকা এই যে এখানে কোরাস-- 
গানের দল পুরোভূ'মকায় না থেকে পশ্চাৎ-ভূমিকায় আসন গ্রহণ করেছে 
এবং অভিনেতা ও অভিনেম্ত্রীগণের নৃতে)র তালে তালে অপূর্ব আনঙ্গ-বেদন- 
ময় সঙ্গীতের সুর-লোক স্থষ্টি করে নাটকের মর্মষ্পশী কাহিনী বিবৃত করেছে। 

শাট্যকার ক্রাঝোদ-প্রসাদের 'নর-শারায়ণ, ও “আলমগীর” বাঙল। নাট্য- 
মাহতে) উল্লেখযোগ্য যোজনা । তার নর-নারায়ণে দ্বিতায় অংকে প্রথম 
দৃগ্চে যে চারণী-সঙ্গীত আছে তা কোগাসেরই রপাস্তর। গীতায্স অন্দ্বেগকর, 
সত্য, প্রিয় ও ছিতকর বাক্যকে ধাচক তপন্য। বল। হয়েছে £-- 

অহ্থদ্বেগকরং বাক্যং সঙ)ং প্রন হিওঞ্চ য। 
স্বাধ্যায়াভ্যসনং ঠব বাজ্য়ং তপ উচ্যতে ॥ ১৭অ-১৫ শ্লোক 

ধর্মগুরু জরথুখত্র বলেছেন-_-শুভমনন, গুভবচন; শুভবর্ম ( হুমত, হৃখত, 
হন্ত-_ন্ুমত, স্-উক্ত বৃত্ত) মানবের যাত্র। পথে শ্রেঠ আলম্বন। রবান্দ্রণাথের 
দেবদত্ত ব1 ঠাকুর্দ! জাতীয় চাঁরত্র তার প্রকৃষ্ট উদদাহরণ। বলাবাহুল্য 
কোরাসেব ধর্মও তাই-মননে এবং ঝচনে তো! বটেই। 

কোরাস সম্বন্ধে বল! যায়, “মরেও ন1 মরে রাম, এ কেমন বৈরী" । কথাটি 
প্রাণধানযোগ্য । পাশ্চান্ত্য সমালোচকগণের বৈদগ্ধ্য ও গভীর অশ্ুযৃ্টির 
কথ! শ্রদ্ধাসহুকারে স্মরণ করেই ৰলি যে চরমও পরষ সত্যটি তার। বিস্তৃতভাবে 
আলোচন1 করেন নি। 

নাটক বন্তধর্মী বা তন্ময় শিল্প (07১1০66156 ৪:)1 অয়মহং ভোঃ নয়ঃ 
সোব5ং, অর্থাৎ কবির ৪১৪০1466 0197)8610 15101) গ্ীতিকবিতা। (1১:1০) 


১৭৬ ট্র্যাজেডির তত্ত ও"ন্ধপ 


' বুচয়িতার 16180156 01059009610 48190, আত্মধমা বা! ষন্ময় অনুভুতি নয়। 
নাট্যকারের কথ! হচ্ছে “অহং বহুস্তামঃ'| তাকে আত্মনিরপেক্ষ অস্তিত্ব সম্বন্ধে 
সজাগ হতে হবে, ভার 811700108 1100 0859110 ন1 হলে চলবে না। জল 
যেমন বিভিন্ন আকৃতি-বিশিশ্ট পাত্রে বিভিন্ন রূপাকৃতি গ্রহণ করে অথব। বিভিন্ন 
বর্ণবিশিষ্ই পান্ধে বিভিন্ন বর্ণরূপ ধারণ করে নাট্যকারকে অনুব্ধপ চরিত্রের 
অধিকারী হতে হবে। নিবিশেষ-বৈশিষ্ট্য নাট্যকারের সত্তার ্বর্ূপ--৪ 11010 
7১609081169, তাই নাট্যকার রূপে রূপে অপর্ধপ-_অনির্বাচ্য সম্তা। সম্পূর্ণ 
অহং-বিলুপ্তি নয় অর্থাৎ নিবিকলপ সমাধি বা পঞ্চম অন্বপধ্যান__“সংজ্ঞা- 
বেদিতনিরোধ' সমাধি নয় | মহাপুরুবগণের কথ| স্বতন্ত্র সেখানে হয়তো সত্তা, 
হয়তো নয় নিশ্চয়ই ব্রহ্মপত্ভতালীন অথব1] উপরিউক্ত সমাধিতে নিমগ্ন হরে যায 
-পেখানে কাল দেশের অস্তিত্ব বিলুপ্ত হয় পাত্রের তে! কথাই নেই। 
কিন্ত রলম্র্| শিল্পী (শিল্প-শিল (নিপুণ হওয়1 )+-প ভা) বস্তু পির্মাণ- 
কার্য, অবশ্য অপূর্ব বস্তু, শিল্পী অবনীন্দ্রনাথ যাকে নির্মাণ না বলে নিমিতি 
বলেছেন। ) কিছুতেই নিজেকে বিলুপ্ত করতে পারে না। ভার অজ্ঞাতসারে 
আত্মার প্রকাশ (অহং-প্রকাশ নয়) ঘটে যায়। জগতের ন্ূপ প্রকাশ করতে 
গিয়ে আত্মার ম্ব্ূপও উদঘাটন করেন। গ্রীক কোরাস সেই শাশ্বত সত্যের 
বাণীময় সত্তা শব্বব্রঙ্ছত মানবের পরম টৈভব। যগ্ন চৈতন্তের সত্য দর্শন | 
শেকসপীপরের স্বগতভাষণে (5০1110১) অথব। ৮০০] (01775 [621) চরিত্রের 
মধ্যে অথব! রবীন্দ্রনাথের ঠাকুর্দ।-জাতীয় চরিত্রের মধ্যে কবিশ্লীর ক্ষীণচায়। 
কিন্তু অক্ষয় কার! নিঃসংশরিত রূপে বর্তমান। লেখকের অহং নয়, বিশ্বাত্বালীন 
আত্মার বাণীময় বিশ্বলত্যদর্শন। 
নিয়ে কতকগুলি দৃষ্টাস্ত উদ্ধৃত করা গেল যেগুলির মধ্যে মানব জীবনের 
শাশ্বত বেদনা গ্রকাশিত হয়েছে 
১, [1,0৬১ ড/10 21 27013091) 0: 088£015 5010 0166 

4৯1] 01206 065080 ৩86০1 7 [0500 108256860৬6] 9583 ! 

[1) 1910619 10165 1000065 010৩ 10810941581. 

৬৬1১০ 0095 ৪৬০1৫ 0066 ? 1২006 | 

11071051, 10035071651, 

/৮]) 216 07610000৬05 06০১ 81] 1661 0) 1161729, 

্‌ 9০0১1০০1৫৪---4১7)08601)6 17, 786-791 


কোরাস (খোরস ) ১৭৭ 


প্রেমের কবল হতে নাহি পরিত্রাণ 
হউক মানব কিংবা দেবতা মহান । 
ভগবান বির্ূপাক্ষও প্রেমকে প্রত্যাখ্যান করতে পারেন নি। 
হু. 1156 9116106 921075] 55 €5৪ ০69৮, 
90101090168---183 1, 291. 
00105010551] 00008501021) 
[709৬ 17681 60 2506111)817555 
[ ০0417 900. 1011 0111 1528 10511 
90121)00168--- [1115 09601005 [41. 1186-88, 
৪ 090 10100610052 2100 2 1)92060] 17)100 
১০ 151760 0525000 0210 100 006070 (01107061), 
সতর্ক মানস আর শক্তি বিচক্ষণ 
মান্রমসের অনুপম অন্রত্তম ধন। 
50101,00159---11500098. 11 1015-19 
৮. /%9510751005 08201)06 001076 
11] 2০610150210 60061000605 26661 16- 
কর্মোত্তব অভিজ্ঞতান্ব পরে আছে স্থান 
নিশ্চয়তার সুদৃঢ় অমোব প্রমাণ । 
116 707501011)5210 15181065105, 17 59292. 


১/19105 2 ৬/০0100617 11565 81701000555 10006 06 ৬0061 


৬. 
০0121] 15 17080. 
মাহৰ জগতের আশ্চর্যতম বিস্ময় । 
50121)00165---4৯171901)6-- 332 
৭. [,.০, 06595 0£ ৮0০06 200 106 020 ৪1011177152 


০62৪ 09165 €014, 1000 5661) 01 20106 0৬/1) 6955. 
ন11101165--71)6 110171961015 2 20105 
নু. 900. 


মা৩টগাহতে ৪৮095 09০ 06101 


এ সেই পরম সত্যবাণী 
প্রত্যক্ষ ঘটন।! কল্পিত কাছিনীকেও ছাড়িয়ে যায়। 


১৯ 


3৭৮ ট্র্যাঙ্গেডির তত ও রূপ 


৮. 135 015৬6 200 11007 
90161510068 0601 0056 211 2052 06. 
ঢ7101065-৮1006 81065055412, 
এ সেই কবিগুরুর পরম সত্য দর্শন £-- 
“আমৃতার ছুঃখের তপস্যা! এ জীবন, 
সত্যের দারুণ মূল্য লাভ করিবারে, 
মৃত্যুতে সকল দেন! শোধ করে দিতে ।' ১১, শেষ-লেখ। 
3৯, --7015 ঢ8665) 7018 7810 : 
91১6 19 50176 2100 00106 8121] 01591 1061 
- 0 200১ 100 600, 
৬/11] 0১00৩ 185 €0 122)6068010105 ? 
71700062170 06 800] 
[159 13106100106 /111 006 12৩ 101 
71077616106 00215051016 0566১ 
৬/1১০ 108৬5 86106150 210 1990 10200610068 
»-000018 0060806 06900 ৬ 0189179209 92616115900 
15 00 811 109610175. 
12011001069,--01)6 160505 
এ যে ভাগ্য--এ যে ভাগ্য 
চসিক! শকতি তার, 
কে ল'জ্ববে বিধান তাহাব্র 
নাই, নাই তার শেষ! 
শোকে অভিভূত হবে তুমি? 
ধৈর্য্য ধর, স্থির হও 
ক্রত্থন তোমার জাগাবে না! তারে। 
বহুদ্ন পূর্বে তব কৰিয়াছে হুঃখ ভোগ 
ছিল ধের্য ধরি, 
ছুঃখক্নপ হয়তে। ব! ভিন্ন মুত ধরে 
তথাপি তাহার হাত হতে 
কোনও জাতির নাহি পন্রিতাণ। 


কোরাম (খোরস ) ১৭৯ 
নিক্মতিঃ কেন বাধ্যতে-_নিয়তির বিধান কাটবে তুমি এমন শক্তিমান 


[88610 19 01781580667, 
হও তুমি ধীর-শ্রেষ্ঠ যহাবীর্যবান, 
কেমনে লভ্ঘিবে তৃমি নিক্তি-বিধান? 
১৪, 11086 8০190076011) 0006 1/11756+9 1810) 
[7096 ৪1)06160 105 11)6 ৪1006101100 61219 
১66811)5 10: 561521000), 2100 11) 00৩ 10210 
17610 911 1)1)110901)1)195 0090 26) 
60179011105 ০0010 11681 1001 566 
90:07661 00821010186 ৬/1010) 6605 14051 136, 
11111191064---1156 /106508) [1 96166. 
10781 ৬/1)1018 ৩০5 7৬156 36. 
য। ঘটবার তা ঘটবেই-_নাহি গত্যন্তর | 
এই উক্তি সমুহের মধ্য যে সত্যোপলব্ধি আছে তা কবির্মনীষী ক্রান্তদর্শী 
ধষিকল্প শিল্পীর ঘত্যোপপন্ধি--দেশকালা তিশা সম্পদ যার মানব জীবনের 
আনন্দ-বেদনাময় পরিণাম । এই সত্যের শিল্পসম্মত প্রকাশই গ্রীক নাট্যকলার 
যথার্থ অবদান। তা! দেশকালকে অতিক্রম করে আছে। 
সমালোচক প্রবর [.6%15 03000261] যথার্থই বলেছেন, 
4৮116 00030 521081015 [0810 01 ০৮৪7৮ 1106790016 19 80106010115 
ড1)101) 01210506105 01) 7061100 2100 0961010 06 ৬/1)101) 16 50011085+, 
10000000001) 00 90101100185. 
ব্যহি ও সমড্টি লয়ে এ বিশ্বনংলার 
নাট্যকল! কভু নছে ব্যতিক্রম তার। 
চরিত্রের উজ্জ্লাভ কায়। এবং লম্টিগত জীবনের সত্যদর্শনজাত চিরস্তন 
যানব-আদর্শ নাট্যকলাকে রূপে-রসে সমুজ্বঘল ক'রে তোলে। কোরাস 
অথবা স্থগতোক্ির মধ্যে বিশ্বের স্বরূপচিন্তা--রচয়িতার সত্যোপলন্ধি প্রকটিত 
হয়| উৎকৃষ্ট নাট্যকলায় কদাচিৎ এর ব্যতিক্রম ঘটে। 


কোরাম (পরিশিষ্ট ) 


কোরাস (০10901৩০৮92) ব। কোরাসের সমতুল্য চিত্র 
(000715 ০0178150০66) যে-কোনে। শ্রেষ্ঠ নাটকের অবিচ্ছেন্ধ অঙ্গ | গ্রীক 
নাটকের (বিশেষ করে ট্র্যাজেডির) এবং তৎপরবর্তীকালের যুরোগীন্র 
কবিবুন্দের (মহাকবি শেকসপীয়র থেকে অত্যাধুনিক টি. এস. এলিকট পর্যস্ত ) 
নাটক ব| নাট্যকাবা বিস্তারিতভাবে আলোচন! করে এই উক্তির যাথার্থ্য 
আমি প্রমাণ করবার 08 করেছি। আলোচ্য প্রবন্ধে আমি কবিগুরু 
রবীন্দ্রনাথের নাটক, গীতিনাট্য ও নৃঠানাট্য আলোচন। প্রসঙ্গে কোরাস বা 
কোরাসের সমতুল্য চরিত্রের সার্থকতা বিচার করণে চাই | নাট্যকারমাত্রেই 
কবি। আমাদের শাস্ত্রে বল। হয়েছে যে আত্ব!_ 

কবিরেমনীষা পরিভূঃ শ্বশরভৃ- 
াহাতথ্যতোহর৫থান্‌ ব্যদধঃচ্ছাশ্বতীষয: সমাভ্যঃ|৮ 
তিনি সর্বদর্শী মনের নিয়ন্তা, সবৌত্তম, ও স্বধভৃ। তিনি নিন্যকালস্থায়ী, 
ংবৎসরাখ্য প্রজাপতিদিগের জন্ত বথান্থ্ূপ কতব্য বিধান করিষাছেন। 
( ঈশোপনিষৎ-৮ ) কবিও তাই । কবিবর শেপার ভাবায়-__ 

“11080 7009209 215 005 002081001605650 16919136015 ০6 0১৬ 
০710, [2950৮ 288155 112)080561 21] 0020 15 5256 20. 70091 
০6৪৩০160] 18 0156 ৬০110) 196 ৬169 2 48150 00609 15066008010) 
0908 0136 ৬1516801009 0: 615৫ 01৬110169 810 100910 ” 

কবি শব্দের মুলগত অর্থ-্কব্‌ (স্ব করা) ই (তত জ্ঞ।) ধারা আপন 
রচিত কবিত! দ্বার! ভগবানের স্তব করেন। কবি হ্বরভতুঃ_( নিজেই নিজের 
কারণ ) মহাকবি গ্যেটের “ফাউই" সম্বন্ধে বল! হয়েছে 

[15 17500 106 11)91519, ৪. ০762050% 01, 10000 0196 ৬1910) 45817)6 
11800 1061105 210 216৬- কাব্যও ত্বয়ভূ। 

যথার্থ কাব্য সম্বন্ধে এর থেকে বড়ে। কথ। আর নেই। যথার্থ কাব্য 
অপৌরুষেয় । কৰি ক্রান্তদর্শী, সত্যদ্র্, ভাগবতী অহুপ্রেরণাৰশে সত্য- 
দ্বরূপকে বাত্মরী প্রতিম! দান করেন। 

পূর্বেই বলেছি যে নাটক তন্র শিল্পপ্তি। নাট্যকার নিশিপ্ত_কিন্ত 
নিলিথি আত্মবিনুণ্থি নব্র--তিনি বিশ্বের তাবৎ সত্তার মধ্যে আপনাকে 


কোরাস ( পৰিশিই ) ১৮১ 


বিলীন করে দেন, বিশ্বর্ূপকে তত্ততরূপে ব্বপায়িত করেন--আপনাকে তার 
হারিয়ে প্রকাশ--কিস্ত মনে রাথতে হবে-_“আপনাকে তার হারিয়ে প্রকাশ 
আপনাতে যার আপনি আছে । “আপনি যার আছে সেই শ্মানাকে 
হারিয়ে প্রকাশ করতে পাবে। কোরাস বা কোরাসতূল্য চান কবির 
এই আপন-হার! আপন-প্রকাশ । 

রবীন্দ্রনাথ সা'হত্যক্ষেত্রে সর্বধনেশ্বর বা সব্যসাচী । গছা রচনায়, 'কাবা- 
সষ্টিতে তার সমান কৃতিত্ব এবং সে কৃতিত্ব শুধু অসামান্ত নয অতুলনীয়। 
অপূর্ববস্তশির্মাণক্ষম! প্রজ্ঞ। প্রতিভার লক্ষণ, প্রতিভার লক্ষণ শুধু নয় স্থির 
লক্ষণও অপূর্বতা, বিশ্বন্ক্টিতেও পুনরাবৃভি নেই__সাযুজ্য আছে কিন্ত 
সাক্মপ্য নেই, প্রাণিগণের কথা ছেড়েউ দিই, ছুটি বুক্ষই কি এক রকম-- 
শ্রেণগত মিল আছে কিন্ত ব্যক্তিগত সাদৃশ্য নেই। কষষ্টি শব্দের অর্থ ই হচ্ছে 
'অভূতপূর্ব বন্তর উৎ্পাদন--এষন শুয় নাই, হবে নারে।” এই অর্থে কৰি 
অষ্টাব সমকক্ষ, তাই বা .কন আটার চেয়ে বডোঃ উদাহরণ স্বরূপ বলতে পারি 
অই! শব্দ দিয়েছেন কিন্ত কবি শব্ধকে বাক)মনোহর হৃদয়সংবেদ্য বঙ্গাস্বাদ- 
সঙ্বোদব কবে তুলেছেন-_ তুলেছেন ওক্কারব রূসতম ঝংকার। 

যাঁক, সাহিত্য-স্থষ্টির +থাউ বলি *-ুরাপীয় সযালোচকবৃন্দ সাঁহত্যকে 
প্রধানত: ছুটি ভাগে ভাগ করেছেন।+--১, [10615601606 00৬৩7 
থজনমূলক সাহিতাঃ ৯. 17116181076 06 11)0৬/160৪6--জ্ঞানমূলক সাহিত্য। 
প্রথমটি লক্ষ্য রসস্হ্টির মাপামে আনন্ব দান, ভাবোন্মাধনার-_-আবেগোচ্ছাসের 
উন্মেষণা এবং দ্বিতীয়টির লক্ষ্য জ্ঞানের অন্বাক্ষ! বা জ্ঞানের উন্মেষসাধন | 
কাব্যস্ষ্টি ও 538 ব1 15515 অর্থাৎ জ্ঞানদানমুলক গছ্প্রবন্ধাদিরচন!1 | 
পূর্বেই বলেছি থে রবীন্দ্রনাথ সাহিতযঃক্ষেত্রে সব্যসাচী অর্থাৎ গগ্যরচনায় ও 
কাব্যস্গ্িতে সমান দক্ষ । 

বর্তমান প্রধন্ধে আমরা কবিগুরুর নাটক বিশেষ করে নাটকের অর্থাৎ 
কাব্যনাট্য, গীতিশাট্য ও নৃত্যনাট্যের কোরাস বা কোরাস সমতুল্য চরিত্রেত্ব 
(000710 ০109190091) আলোচন। করতে চাই। 

প্রলঙ্গতঃ বাউল1 সাহিত্যের গতি-প্রক্কতি সম্বন্ধে আলোচন। কর! যুক্তিযুক্ত 
বলে মনে করি। ব)ভিগত বৈশিষ্ট্যের মত জাতিগত বৈশিষ্ট্যও আছে । অন্য 
জাতির কথ] থাক। সাহিত্য স্থ্টিতে গতিপ্রবণত! বা গীতিপ্রাণতা বাঙালী 
চন্রিত্রের তথ| বাঙালা জাতির বৈশিষ্ট্য--তার সাছিত্যেও তার অক্রাস্ত 


১৮২ ট্টাজেডির তত্ব ও রূপ 


প্রমাণ আছে। বাঙালীর প্রাচীনতম সাহিত্যিক নিদর্শন “বৌদ্ধগান ও দেহ” 
ব। চর্যাপদ"--হাজার বছর আগেকার বাঙল। সাহিত্য আর হাজার বছর 
পরে বিংশশতাববীর প্রথম দশকে বাঙল। সাহিত্যের বিশ্ব-অবদান 'গীতাপগ্রলি |, 
এর থেকে কি বলা যায় না যে গীতি-প্রাণত। বাঙালীর জাতীয় চরিত্রগত 
বৈশিষ্ট্য । বাঙালী উপন্তাস রচনা করেছে । নাটকও রঁচন! করেছে তবুও 
কি কোনোদিন খষি তলস্তয়ের মত ৬/৪: 58100 06৪০৪ বা! রোম] রোলার 
মত প্জযা ক্রিত্তফ” কিংব। গলসোয়ারদির মত ০596 588৭ [3০৮6]9 বা 
শেকস্গীররের মত নাটক রচনা করতে পারবে ? ভবিষ্যতের কথা জানি নে 
কিন্তু খধি বছ্ষিমচন্দ্রের কথা ম্মরণে রেখেই বলতে পারি বাঙালী সাহিত্যিক 
এখনে! তা পাবরেনি- নাটকের কথা তে। ওঠেই না। কিন্ত গীতি-কবিতায় 
বাঙালীর তুলন। আছে কি? মধ্যযুগের টঞ্খব-কবিতা থেকে কিছু উদ্ধৃত 
করি £-- 


১। জনম অবধি হাম রূপ মেহারিন্থ 
নয়ন ন। তিরূপিত ভেল, 
লাখ লাখ যুগ হিয়ে হিয় রাখিহু 
তবু ছিয় জুভন ন! গেলে! । 


২। ন্বপ লাগিতআখি ঝুরে গুণে মন ভোর 
প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর। 
হিয়ার পরশ লাগি হিয়া মোর কান্দে 
পরাণ পীরিতি লাগি থির নাহি বান্ধে। 
৩। নূপে ভরুল দ্িঠি পরশ শোঙরি মিঠি 
পুলক ন। তেজই অঙ্গ। 


৪ | সই কেমনে ধরিব হিয়। 
আমারি নাগর যায় পর ঘর 
আমারি আঙিনা দিয়! । 


আমার জ্ঞান শ্বল্প, তবু মনে হয় বিশ্বসাহিত্যের প্রেম-গীতিকাব্যে এদের 
তুলন। নেই। 

বল্ন-সন্ভ্ বহিত্বন্ৰ-বিমুখ বাঙালী চরিত্রের বৈশিষ্ট্য অন্তর্ম'খিত1 | অগ্তরের 
গভীব গছনে অবগাহন করে আত্মস্বরূপকে উপলব্ধি কর। এবং সহজ ররল 


কোরাস ( পৰিশিষ্ট ) । ৮৩ 


দয়ের ভাষায় তাকে প্রকাশ করার মধ্যেই বাঙালী কৰি নিজেকে সার্থক 
মনে করতেন। তার শীতি-কবিতায় বৈচিত্য আছে সন্দেহ মাই। বিস্ত 
প্রধানতঃ গীতি-কবিতার মূল স্থুর প্রেম-বিরহু-মিলনের ব্যথানন্দে হাদয়ের 
আতি--তার শেষ কথা প্রেমাবতার শ্রীকষের চরণে আত্ম-নিব্দেন। তাই 
বিদ্ভাপতির কঠে বেদনাতি ধ্বনিত ভয়ে ওঠে__ 
তিথির দিগ. ভরি ঘোর রজনী 
অথির বিজুরিক পাতিয়া, 
বিদ্ভাপতি কহে কৈছে গোঙায়ৰি 
হি বিনে দিব রাত31। 
কিন্ত এই বিরহ কি মিলনেই শেষ হয়? ইন না। 
দুঁছ কোরে ছাছ কাদে 
বিচ্ছেদ ভাবিয়]। 
অনস্তকে কে কবে আয়ত্ত করতে পেরেছে? অনস্তকে পাবার আকুলতাই 
বৈঞ্ুব গীতি-কবিতার মূল সুরু-_এ]। 68100541000 85010909000 
[091)10,. ভাষা ও ছন্? স্বতরুৎসারি'ত নদীজজল-কলতা পের যত শ্রত- 
বিষোহন এবং সহজাত ছুর্বাদল-শ্যায সৌন্দর্ষের মতই প্রংণের আরাম। 
কবিগুরুর (“শ্যামা”) নৃত্যনাট্য থেকে ছুটি গানের কয়েকটি ছত্র উদ্ধত করে 
দেখাতে চাই যে আজও এই দ্বন্দ-মুখর বাঙংলী জীবনে তার চারিত্রিক 
বৈশিষ্ট্য সম্পূর্ণ অন্ষুপ্ন আছে £_ 
প্রথম গানটি উদপ্রান্ত প্রেমিক কিশোর উত্তীষের ক ধরনিত £-- 
“আমার জীবন-পাত্র উচ্ছলির। মংধুর্ী করেছ দান 
তুমি জান নাই, তুমি জান নাই 
তুমি জান নাই, তার মুল্যের পরিমাণ।” 
মৃত্যুপথযাত্রী প্রেমিক তার প্রেমিকার কাছে শেষ আশ্ননিবেদন করেছে 
প্রেষের পরম-এশ্বর্ষের কাছে মরণ হয়ে উঠেছে মধুর, 
“ধুর মরণে পূর্ণ করিয়া সপিয়| যাব প্রাণ চরণে ।। 
আর দ্বিতীষ্ম গানটি বজরসেনের | উত্তীয়ের মৃহ্যযূল্যে লব্ধ শ্যামাকে সে 
গ্রহণ করতে পারে নি। এমন পাঁপকরবে কেমন করে? হদয় বেদনায় 
ভেঙ্গে পড়েছে তবু চোখের জলে তাকে-সর্বহার নারীকে সে চির বিদাস 
দিয়েছে_ ক্ষম! করতে পারে নি। 


১৮৪ . স্র্যাজেডির তত্ব. ও রূপ 


প্রিক্কারে নিতে পারি নি বুকে ; প্রেষেরে আমি হেনেছি, 
পাপীরে দিতে শাস্তি শুধু পাপেরে ডেকে এনেছি। 
জানিগো তুমি ক্ষমিবে তারে। 
ক্ষমিবে ন। ক্ষমিবে ন] 
আমার ক্ষমাহীনতা, পাপীজন শরণ প্রভূ ॥ 
জানি না বিশ্বের কাব্যসাহিত্যে এর তুলন1 আছে কি না? 


চ 


কোরাম এক অর্থে যৌথ-সঙ্গীত ব| নৃত্যসহ যৌথ-সঙ্গীত, আমাদের 
দেশের যাত্রাগানের অন্ুরূপায়ণ। এতদর্থে বুবীন্দ্রনাথের সমস্ত নাটকে, 
গ্ীতিনাট্যে ৰা নৃত্যনাট্যে তার অল্পবিস্তর প্রকাশ আচ্ে। একমাত্র 
“ডাকঘর'-এ এবং “মাপনী' নাটিকায় কোনো সঙ্গীত নেই। অবশ্য অভিনয় 
কালে “সমুখে শাস্তি পারাবার”--এই গানখানি ডাকখর নাটকে গাওয়া হয়ে 
থাকে । আর একটি কথা বলে বাখিঃ ডাকঘরে একটি মান দৃশ্ব। অবশ্থা 
মুক্তধারা! নাটকেও দৃশ্যাস্তর নেই-_অনারতগ'ততে খটনার ধারা অনিবার্য 
পরিণামে পৌচেছে। “এত্ত করবা”তেও একটি মাত্র দৃশ্য | 

এখানকার রাজ! একট! অত্যন্ত জটিল আবরণের আড়ালে বাস করে । 
প্রাসাদের সেই জালের আবরণ এই নাটকের একটিমাত্র দৃশ্য |, পঞ্চাঙ্ক- 
নাটকের দিন বোধ করি শেষ হ'তে চলেছে। আধুনিক বর্মব্যস্ততা ও 
্বন্্রমুখর যুগে সাধারণ মাহুষের সমস্ত ব্াত্রি জেগে নাটক-অভিনয় দেখবার 
সময় কোথায়? নাটক তো! কাব্যবিলাস নয়। একজন সমালোচক বথার্থই 
বলেছেন--1)15])5, 15 8 02170001560 ৪210 ০0100001010 811 1002081)1 
17165106006 06 50018] 6168101010. [185 0966 ৪00 80510 1৮ 0065 
1906 06801) 01 09106. ৪17 01)1106.৮ অবশ্য শেষোভিটি সম্পূর্ণ সত্য নয়? 
নাটক প্রমাণ হয়তো কিছু করে না তবে সোজানুজি না হ'লেও সেখানে 
শিক্ষণীয় বন্ত কিছু থাকে বৈকি! 

আধুনিক যুগে একাস্ক নাটক-নাটিকার কদর বেড়েছে। উদ্ত সমালোচকই 
বলেছেন--2100 0616 ০৪10 100 10100661106 8179 00006 01786 6105 0116-806 


কোরাস ( পরিশিষ্ট ) ১৮৪ 


019 ৪0621 00 ৪ 77001 181561 011015 চাও জা 50৮ 056 20936 
5811901106 1320 2%1060660." 

গ্রীক-নাটকের রসরূপ (ঢ০0) আবার কি আবিভূর্ত হ'লে? রোপে 
এবং আগ্ঠান্ত মহাদেশে একাক্ক-নাট্যকলার সমারোহ দেখে সেই ₹%তাই মনে 
পড়ে । সোফোক্লেসের 4125 ( আইআস ) মাত্র ১৪৩ ছত্রে রচিত, আয়স- 
থুলসের 9610608 ০010191061565) 10105 585) /১93910501076095 যাত্র 
২০৭৩ ছত্রে এবং এউরিপিদেসের এদেকত্র! মাত্র ১৩৫৯ ছত্রে বচিত। এই সৰ 
নাটকে জীবনের চরমতম বেদনাময় যুহুর্তটি অথব| পরমতম বিকাশটি (001004স) 
দশিতব্য। মনে বাখতে ভবে 17106 006-806 0189 19 1701 170506559101% 
1655 117. 00911 00810 0076 হ6-500 091859, 700৮ 1615 1655 110 0091)611, 

গুণগত পার্থক্য নেই পরিমাণ গঠ পার্ধকা আছে। ডঃ শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় তার সম্পাদিত 4১ 0০০ ০1 71959 এর ভূমিকায় বলেছেন-_ 
৬/০ 1782 12180119210 002)171611615101) (0-08/ ০0]% 000 006 
9118]] 1113 ০06 1116 17 ড71)101 51601500000 10003 ৪5. 61001000160, 
18006111021 (01 109100611ৈ. 

সযগ্রতাকে নয় গুরুত্বপুর্ণ সত্যকে প্রধাশের বেদনা আধুনিক যুগের কবির 
অনুপ্রেরণা | 

(.0096915061701075 এব 11705179006 0 ৬15101)--স্ল্পপারসরে 
মানবতার পরমবেদনার কাহিনী । স্ুথস্মুগ্ধির প্রাচুর্য নয়, শাস্তির মাধুর্স 
যাহুমের কাংক্ষিত সম্পদ | সমৃদ্ধি নয়, স্বপন মানধষকে বাচিয়ে রাখে । তাই 
(1501510192 51]1 তার পূর্বতন কু'ড়েঘরে ফিরে এসে সমৃদ্ধির মাঝখানেও 
শাস্তি পারনি--তার বালাজীবনের স্বপ্নকুটির হারিয়ে গেছে_তাই সুখসযুদ্ধি 
ছেড়ে সে তার অন্তম পুন্ত এবং পুত্রবধূর গৃছে (যেখানে দৈহিক সুখের 
আয়োঞ্ন থাকলেও স্বপ্ন দেখাব অবসর আছে ) ফিরে চলেছে। 

981 (7. 7" 001০) বচিত 10610625009 শ্বলতম-পরিসর 
নাটক) মৃত্যুর ফাদে পতিত যুবক নৃপতি কেমন করে হদয়-দৌর্বল্য হেতু 
নিজের যৃত্যু নিশ্চিত জেনেও ফীদ-রচয়িতৃগণকে বীরত্ব ও সাহসের সঙ্গে 
মৃত্যুর পথে ঠেলে দিয়ে স্বযৃত্যু বরণ করেছেন তারই বেদনাদায়ক কাহ্িশী 
নাটটীকৃত। অভিনয়দর্শনে হৃদয় অশ্রসজল বেদনায় ভেলে পড়ে। দৈর্ঘ্য 
এশ্বর্ধ নয়, ক্ষণ-মুহুূর্তে অনস্ত ধর! দেয়) [20812176 75)806 [0510)10- 


১৮৬ ট্যাজেডির তত্ব, ও রূপ 


গন্য এবং পছ্য উভয়বিধ নাটকের ক্ষেত্রে বুবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠতা 
অনন্বীকার্য। “রাজা; (অন্ধপ রতন-_৮[116 11176 01 006 1091] 
(01)810)55) ডাকঘর, (16 2০56 08806), রুক্তকরবী (২6 01681)0615), 
গৃহপ্রবেশঃ নটীর পুঁজ! ও তপতী শুধু বাউল সাহিত্যের নয় বিশ্ব-নাট্য- 
সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ নাট্যকলানপে পরিগণিত হতে পারে। 

রবীন্দ্রনাথের গীতিনাট্য সুরমাধূর্য-মোহনতন্ধ আর ভার নৃত্যনাট্য 
রত্বনিবদ্ধ-নৃপুর-লাস্ত-পাদাহুঙ্জ মৃতি, এদের তুলন| বিশ্বসাঠিত্যে নেই এমন 
কথ! নিঃসংশয়ে বলা যায়। নাটক অভিনেতব্য-- অভিনয়ের ক্ষেত্রে নাটকের 
সার্থকতম পূর্ণ রূপায়ন । আমার তার বছ নাটকের অভিনয-দর্শনের 
সৌভাগ্য হয়েছে । কোনো কোন্দো ভূমিকায় তাকে অবতীর্ণ হতেও 
দেখেছি । সে অভিনয়ে সুরলোকশাত্রী আত্মার আলোকে আমাদের সম্মুখে 
বর্ঘার উদ্য।টিত হয়েছিল-_দেশকালের সীযান| হারিয়েছিলাম। ববীন্দ্রনাথ 
শুধু কবি-রাক্গ নন তিনি নটরাজও ছিলেন। 

আমি এই স্বল্পকায় প্রবন্ধে রবীন্দ্র-নাটকে ?কারাস এবং কোরাস- 
প্রতীক ব্যক্তি চরিত্রের (051১0195 219 09170 01১91901051) সংক্ষপ্ত 
আলোচনা করতে চাই। গান রণীন্দ্র-নাটকের প্রাণ, সেখানে দর্শববুন্দ 
জুরেরু পথে শ্থুরলোকে যাত্রা বরে। প্রথমে আমি কোরাসের নয়, 
কোরাঁসের সমতুল্য ব্যক্তি-চব্রিত্রের কথা উপস্থাপিত করবো । প্রসঙ্গত: 
স্রর্তব্য, রবীন্দ্রনাথ মালিনীর স্চনায় বলেছেন যে “বিছু কিছু তরজমা! পড়লেও 
গ্রাকনাট্য আমার অভিজ্ঞার বাইরে। শকস্পীয়ারের নাটক আমাদের 
কাছে বরাবর নাটকের আদর্শ । রবন্ত্রনাথের পঞ্চ/হ্ক নাটকগুলি (বিস্জন, 
রাজ] ও রাণী প্রভৃতি )যে শেকস্পীয়রের আদর্শাছুসরণে রচিত সে বিষয়ে 
সন্দেহ নেই | রবীন্দ্রনাথ বালকৰয়সেই 'ম্যাকবেথ' তরজমা] 'করেছিলেন। 
“তাহ ছাড়! খানিকট। করিয়া ম্যাকৰেথ আমাকে বাংলায় মানে করিয়া 
বলিতেন এবং যতক্ষণ তাহ] বাংলা ছন্দে আমি তরজমা না করিতাম ততক্ষণ 
ঘরে বন্ধ করিয়। বাখিতেন।” শেকৃণপীয়রের নাটকের আদর্শ তাকে 
প্রভাবিত করেছিল। অন্ততঃ “রাজা ও রাণী” "থকে ছুটি অংশ উদ্ধৃত 
কর! যার যে ছুটির সঙ্গে ম্যাকবেথ-নাটকের কিছু মিল আছে ।* 


জজ ঘরের পড়া-_জীবনস্থ্তি পৃঃ ৭৫ 
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চন্রসেন বখন রেবতীকে বলেছেন £-_ 
“কর্তব্যের পথ হতে, 
ফিরায়ো না| মোরে।' 
উত্তরে-_ 
রেবতী বলেছেন £-- 
আমিও পালিব তবে 
কর্তব্য আপন। নিশ্বাস করিয়। রোধ-_ 
বধিব আপন হস্তে আপন সন্তান। 
এই কথ! লেডী য্যাকবেথের উক্তি স্মরণ করিয়ে দেয় 
1 109৬6 91৮21) 5061 8100. 800৬, 
170৬7 61006170500 10956 01161058136 00862011155 006-- 
1 ৬0010, 9/1)11916 23 51271110911) 1005 906? 
175৮০ [110120 099 01010160022 1013 10017816959 91117)9, 
/১00 0231)? 006 018105 000১1990 1 50 51017 
5৪ ৮০901 18256 00106 60 0715. 
£500, 1 9০606 2. 
দ্বিতীয়টি হচ্ছে চন্ত্রসেনের উত্তি-_ 
অতি ইচ্ছ1 চলে অতি বেগে । দেখিতে ন। 
পায় পথ, আপনারে করে সে নিক্ষল। 
বায়ু বেগে ছুটে গিয়ে মত্ত অশ্ব যথা 
চুর্ণ করে ফেলে রথ পাষাণ-প্রাচীরে। 
সচেতন পাঠকের মনে পড়ে যাবে ম্যাকবেথের উক্তি-_ 
[178৬6 100 301, 
[07110 006 5106৪ 0£ 099 10606 0৩৮ 0019 
৬2016006 20)510005 10101) ০61-16805 15611 
4১10 08115 00 0১৪ 01161"? 
/৯০6 1] 906195 7, 


সর্বং অত্যন্তং গিতম্__শুধু শেকস্পীগ্ঘর ট্র্যাজেডির নয় সমস্ত ট্র্যাজেডির 
মূল কথা । তবু মনে হয় রাজা ও ব্বাণী, বিসর্জন ও তপতী নাটকের মৌলিক 
প্রেরণ! শেকস্পীয়র পাঠেই তিনি লাভ করেছিলেন । 


১৮৮ ্যাজেডির তন্তু. ও ন্ধপ 


ভাগবতী স্যর কোনে] উদ্দেশ্য আছে কিন! জানি না, শুধু এইটুকু জানি 
যে ত৷ বিবর্তনের পথে, ক্রমবিকাশের পথে এগিয়ে চলেছে । একদ| যা! ছিল 
প্রাণহীন নিশ্চেতন ক্রযশঃ তা প্রাণবান চেতনাময় মানব-সম্তায় বিকশিত 
হযে উঠেছে। পরবতী শুর ধিব্য-জীবন--1716 10151761 শিল্প এই 
দিব্যজীবনের পথে-পূর্ণতার পথে মানবের পরম সারক। পাশ্চাত্ত্য 
দ্বার্শনিকের! বলবেন-_ 

/৮ 81555102000 2, 00056 11) 1061 52০11780605 2000. 46511) 
৩৬০] 2৪: 800 50008610091] 01901111196 81009 20 01111080010 অ01 
1790515 16869 01100196.৮ 001 59210 816 ঠ1)151565 0)6 100 /1061) 
1)70016 99119 01 11001090655 0106 10015১11056 108005.৮ 

এই উক্তির মধ্যে সত্যত1 আছে। শিল্প প্ররুতির ধারাকে পূর্ণতার পথে 
নিযে চলেছে £-- 

“পাখীরে ধিয়েছ গান, গায় সেই গান, 
তার বেশি করে না সে দান। 
আমারে দিয়েছ শ্বরঃ আমি তার বেশি করি দান, 
আমি গাই গান। ২৮, বলাক। 


মাহষ শিল্পের মাধ্যমে প্রকৃতিকে পূর্ণায়তন দান করেছে। প্রাকৃতিক 
সত্য 17750107006 কিন্ত মাচব 10117)6- এণী সত্তায় বলবান। এই সত্তার 
পূর্ণতা কবির মধ্যে বর্তমান । তাইতে। মনীবী সোক্রাতেল বলেছেন £-- 
707 005 0066 15 2. 1151)6 2100 10960 2070 19019 00100) 8100 00615 
19 190 11591700101) 11 10100 01001] 156 1055 06610 11051901150 27)0 19 ০006 ০01 
115 2190 016 28100 15 1509 10155] 11) 10115 1361 0)6 1085 006 26651260 
৮০ 0015 556, 156 151009৬61716555 81)0 001081015 60 8666 15150150165.) 
সহজ কথায় বলি--কবিত্ব এশী-শক্তি--কবি সাধক, প্রেমিক ও পাগল-- 
আনন্দের প্রদীপ হাতে নিয়ে ধরায় আসেন। শিক্ষা দেন কিন! ত। 
জ্ঞানিগণের বিতর্কের বিষয়, তবে কৰি ষে আনন্দের ধারক এবং বাহক তা 
নিঃসংশয়িত সত্য। কবি বেদনার হলাহলে আনন্দরপমমূতম্এর সৃষ্টি 
করেন। 
বেদনার অশ্রজল 
সেখ। আনন্দ-তরল । 


কোরাস (পরিশিষ্ট ) ১৮৯ 


কবিগণই আনন্দের ম্বব্ূপ উপলদ্ধি করতে পারেন। তাদের সন্ধে 
মুণ্ডতকোপনিষৎ-এর নিম্নোক্ত উক্তিটি সর্বাংশে গ্রহথণীক্ব-. 
তদ্বিজ্ঞানেন পৰিপশ্যস্তি ধীবা 
আন্দরূপমমৃতং যদ্বিভাতি 1২৫1৭ 
রবীন্দ্রনাথ এই এ্রশীসন্তা-প্রণোদ্দিত মহান মানবকে বৈরাগ্যের সৌন্দর্য- 
মাধূর্ষে পর্রিভূষিত করে সদানন্দ পুরুষ রূপে তার নাটকে এবং গীতিনাটেয__ 
ধনঞ্জয় বৈরাগী, দাদ! ঠাকুর, ঠাকুর-দ1, অন্ধ বাউল ও বিশু পাগলের অযৃত- 
মোহন ব্যক্তিত্ব স্প্টি করেছেন । এব! কবিরই রসতম ব্যক্তিত্বের ছুশ্দরতম 
প্রকাশ--ক্রাস্তদর্শী কবিসত্তা। ব্রবীন্দ্রনাথ ভার কৈশোরে এমন একজন 
সদানন্দ পুরুষের একান্ত নিকট-সাম্িধ্য লাভ করেছিলেন । আমি শ্রীকবাবু 
(রায়পুরের সিংহ পরিবারের শ্রীক্ সিংহ মাশয় )-র কথ। বলছি। “বৃদ্ধ 
একেবারে স্থপক বোম্বাই আমটির মভো-অম৫সের আভাস-মাত্রবজিত-_ 
তাহার স্বভাবের কোথাও এতটুকু অশও ছিল না। মাথার! টাক, গৌঁফ- 
দাড়ি-কামানে ম্ষিঞ্ধ মধুর মুখ, মুখ বিবরের মধ্যে দশ্যের কোনে। বালাই 
ছিল না, বড়ে। বড়ে। ছুই চক্ষু অবিরাম হাস্তে সমুজ্জল 1 **'কোলে কোলে 
সর্বদাই ফিরিত একটি সেতার ; এবং কণ্ঠে গানের আর বিশ্রাম ছিল ন1।” 
আমার এই বাল্যকালের বুদ্ধ বন্ধুটর আদর্শে ই বসন্ত রান্কে (বৌঠাকুরাণীর 
হাট ) আকিবার চেষ্ট! করিয়! ছিলাম ।* ( জীবন-স্মৃতি__শ্রীক বাবু।) 
পাঠকের! ভেবে দেখবেন এই আনন্ব্মপমমৃতম্-এর ব্যকির্নপ শুধু বসন্ত 
রায় নয় রবীন্দ্রনাথের ঠাকুর-দ1, ধনপ্রয় বৈরাগী, বিগুপাগল, ৪ দাদাঠাকুরের 
র্ূপাস্তর কিন? 
কয়েকটি কোরাস জাতীয় সংগীতের অবতারণ| করে বর্তমান প্রবন্ধের 
পরিসমাপ্তি থটাতে চাই £-- 
১। বসন্ত রায়ের গান £-- 
মান অভিমান ভালিয়ে দিয়ে 
এগিয়ে নিয়ে আয়-- 
তারে এগিয়ে নিয়ে আয়। 
চোখের জলে মিলিয়ে হাসি 
ঢেলে দে তার পাত়-- 
ওরে, ঢেলে দে তারপার। 


১৯৪ ট্র্যাজেডির তত্ব ও ব্ধূপ 


আসছে পথে, ছা] পড়ে, 
আকাশ এল আধার করে, 
শুদ্ধ কুদ্ধম পড়ছে বরে 
সময় বয়ে যায়-- 
ওরে, সময় বনে যায় । 
»$। ধনগ্রয় বৈরাগী £-- 
আমি মারের সাগর পাড়ি দেব 
বিষম ঝড়ের নায়ে 
আমার ভয়-ভাঙ| এই নায়ে। মুক্তধার! 
৩ | আরে! আরে, প্রভূ, আবে! আরে । 
এমনি কেই মারে! | ্ 
৩ | বাউল 
ও তো! আব ফিরবে নারে; ফিরবে না|! আর 
ফিরবে নারে। ্ 
৪.| বাউলের ধল 
আমার প্রাণের মানুষ আছে প্রাণে 
তাই হেরি তায় সকল খানে । রাজ! 
&1 পাগলের গান 
তোরা যে য। বলিস ভাই 
আমার সোনার হরিণ চাই। রাজ! 
৬| ঠাকুর-দ1 (নৃত্য ও গীত ) 
মম চিত্তে নিতি নুত্য কে যে নাচে 
তাত! থৈ থে, তাত থৈ থে, তাত থৈ থে। রাজ! 


৭ | বালকগণের গাশ 
বিরহ মধুর হ'লে আজি 
মধুরাতে। রাজ! 
৮ | দাদ] ঠাকুর 


যাহবার তা হবে 
যেআমারে কাদায় মেকি এমনিছেড়েরবে? 
| অচলায়তন 


কোরাস ( পরিশি্) ১৯১ 


৯ মাদল বাজাইয়! নৃত্য-গীত--দর্ভক দল 
উততল ধার! ব'দল ঝরে 
সকল বেল একা ঘর। অচলারতন 
১৪। বাউলের গান 
হবে জয়, হবে জয়, হবে জয়বে 
ওছে ধীর, ছে নির্ভ্। ফাল্তুনী 
১১। বিশুর গান 
ও টাদ, চোখের জলের লাগলে! জোয়ার ছধের পারাবারে। বক্ধকরবী 
১২। ভেঙে দুয়ার) এসেছ জ্যোতির্ময় 
তোমারি হউক জয় গুরু 
গ!নের পালে ভর দিয়ে রবীন্দ্রনাথের নাট্যতরী সুরের সাগর পার হয়ে 
য'ত্র/ করেছে সেই অকুতলর কূলে--মতল আলোতে, যতে। বাচে। নিবর্তত্তে 
অপ্রাপ্য মনসাসহ। 
রবীন্দ্রনাথের নাট্যযাত্রা আত্মার অমৃত পরিণাম__যখানে দাড়িয়ে মান্য 
যক্ষরাজের মতই বলতে পারে £-- 
মরতে তে পারবে | এতদিনে মরবার অর্থ দেখতে পেয়েছি, বেঁচেছি-- 
মৃত্যু ভেদ করি-- 
অমৃত পড়ে ঝরি। 
রবীন্দ্র-কাব্য-নাঙ্ের এই পরিণায রস তম প্রণব-ঝংকার | 


ক্লযাসিক্যাল ও রোম্যান্টিক ট্র্যাজেডি 


ক্ল/াসিক্যাল ও রোম্যান্টিক ট্র্যাজেডির মধ্যে আদর্শগত ও আঙ্গিকগত 
পার্থক্য বিদ্যমান । সেই পার্থক্য আলোচন! করা যাক । পৃথিবীতে মাত্র ছু'বার 
ট্র্যাজেডি শিল্পের পূর্ণ তম অভিব্যক্তি ঘটেছে, একবার পেরিক্লেপের আথেনাই 
নগরীতে, অন্তবার এলিজার্বেঘীয় ইংলেণ্ডে। এই প্রসঙ্গে যে চারজন শ্রেষ্ঠ 
ট্্যাজেডি-রচক্সিতার নাম উল্লেখ ক] যায় তাদের তিনজন গ্রীক, আয়সখুলস্‌, 
সোফোরেুেল আর এউব্রিপিদেস। বপুল! পৃথ্থা ও নিরবধিকাল জুড়ে এদের 
প্রতিভার ন্িধধরদীপ্তি আজিও অশ্লান। আর বিনি এদের প্রতিষ্পধিতা 
করতে সমর্থ, অন্ত ষ্টি ধার গভীরতম এবং লৌহবলিষ্ঠ খাতে ধার লেখনী- 
চালনা সেই চতুর্থতম জন হচ্ছেন শেকসপীরর। (সনেক।১, রালীনৎ, 
আলফিয়েরি এবং কালদেরনঃ প্রভৃতি নাট্যশিলিগণের কৃতিত্ব অনস্বীকার্য। 
রেনেশাল যুগে ক্ল্যাসিক্তাল ৰা রোমান্টিক নাট্যশিক্পের পুনরুজ্জীবনে 
সেনেকার প্রগাব অপরিসীম । উন্মত্ত আবেগ-ম্যখর ক্ষেত্রে তার তুলন! 
বিরল | পরবর্তীকালে নাটকের ভাগ্যনিয়ন্তা তিশিই এ কথা অত্যুক্তি নয়! 
তার 'ভ্রারাস্‌” নাটক (1106 194581260০৫ 7709) অপুর্ব স্ফ্টি। রাসীনের 
রচনাগুলি নাট্যশিল্পের ক্ষেতে সেরা কাঙি। তার দৃষ্টি আত্মার গহনে, 
চরিত্রের গভীরে অহ্সন্ধান-তৎ্পর এবং প্রেমের বিচিত্র কুটিল গতিনির্ধারণে 
স্ুনিপুণ | আলফিয়েরির স্থ্ চরিত্রে জীবনের ঝড়, আগ্নেয়গিরির আগুন 
পড়েছে ছিটকিয়ে আর কালদেরণের নাটকে হিংসাতাব্র প্রতিশোধস্পৃহ] ও 
সম্মাননারোধের চরম শিক্পন্ধূপ। সবত্রই প্রচণ্ড আবেগের সর্বনাশ! 
বহযুৎসব। তু বল! যায়, শেকস্পীন্বর ছাড়! অন্ত কেউই প্রাচীন নাট্যকার 
্রশ্নীর সমকক্ষত1 অর্জন করতে পারেন নি। 

এদের মধ্যে কালের ব্যবধান কম নয়, প্রায় ছুহাজার বছরঃ এবং এদের 


১। রোমান দার্শনিক ও নাট্যকার (শ্রীপূর্ব ৪-্র্টাব্য ৬৫ ) 
২। জ্যা রাসীন--ফরাসী ট্রযাজেডি-রচয়িত! (গ্রীষ্টাব ১৬৩৩-১৬৯৯) 
৩। আলকফিষেরি ভিন্তোরিয়ো-_-বিখ্য্যত ইতালীয় নাট্যকার (গ্রীষ্টা্র 


১৯৪৯-১৮৩৩ ) 
৪। কালদেরণ দে লা! বার্কা পেদরে1--স্পেনীর কবি ও নাট্যকার 


(গ্রীষ্টাব্ ১৬০৯-১৬৮১ ) 


ক্যাসিক্যাল ও বোম্যার্টিক ট্র্যাজেডি ১৯৩ 


রচিত নাটকের গতিপ্রকতিও ভিন্ন, তবু এদের রচন! জীবনের গভীরতম 
তলদেশ থেকে তুঙ্গতম শিরোদেশ পর্যন্ত ক্ষেত্র প্পর্শ করে আছে। এর! 
মানবজীবনের অতলাস্ত রছন্তের দিশাতি, যহাবেদনার রূপকার | বালের 
সামানাপারে এদের দুরযাত্র। | শ্রথমোক্ত ব্রয়ীর নাটক ক্ল্যালিক্যাল এবং 


শেষোক্ত নাট্যকারগণের নাটকে রোম্যান্টিক বীতির পরমোৎকর্ষ লক্ষ্য কর। 
যায়। 


এবার বীতিত্বয়ের পার্থক্য বা বৈশিষ্ট্য আলোচন!] করি। এ সম্বন্ধে 
প্রথমতঃ কয়েকটি সাধারণ কথার উল্লেখ কর! প্রয়োজন। কালের গতির 
সঙে তাল রেখে নাটক ক্রমশঃ ধর্মাহষ্ঠান থেকে এঁছিকতার পথে অথলর 
হয়েছে । কথাবস্তঃ চমৎকারিত্ব, গ্রন্থিবন্ধন ও গ্রন্থিমোচন অপেক্ষা! চরিত্রের 
রহন্ত উদঘাটনে জোর পড়েছে। প্রাঁচীনদের কাছে কথাবস্তর (প্লট)ছিল 
লক্ষ্য, আর চরিত্র ছিল লক্ষ্যে পৌছবার উপায়, পরবর্তীকালে নাটকের 
ভারকেন্দ্র স্বানাস্তরিত হয়েছে ; চবিতব্র-স্হ্টিই লক্ষ্য এবং কথাবন্ত ত1 প্রকাশের 
উপাত্বব্ধপে পরিগৃহীত | বহির্মরত। নয়__অন্তর্ময়তাই তার স্বরূপলক্ষণ। 

গ্রীক* ট্র্যাঙ্ছেডির ধর্ষাশ্রয়িত1 কারও অবিদ্দিত নেই। দেবতার পুঁজ।- 
নিবেদন থেকে তার জন্ম । দর্শকগণ আনন্দ নিশ্চয়ই পেতেন ওবু জানতেন 
যে এ তাদের ধর্মাহুষ্ঠানের অন্তর্গত । কিন্ত আজকের মান্নন আনন্দ উপভোগের 
জন্ত অভিনয় দেখে। এলিজাবেখীয় যুগেও দর্শকবুন্দ ধর্পালন নয়, আনন্দ- 
আহরণের জন্ত রঙগমঞ্চে ভিড় জমাতেন। 

অবশ্য রোম্যান্টিক নাটকও জন্মস্থত্রে ধ্মীর আচারের সঙ্গে কম জড়িত ছিল 
না। ইস্টার-উৎমবে জ্ুশবিদ্ধ গ্রষ্টমৃি বেদীর উপরিতল থেকে নিচে নামানে। 
হত এবং পরে সঙ্গীতলহুকারে ও বথাযোগ্য আহুষ্ঠটানিকতার সঙ্গে বেদীতে 
তোল। হত, এ ছিল ভগবান যীশুর পুনরুথান পর্বাহ্ঘ্ঠান। গ্রীসের যত এই 
ধর্মমুষ্টানই পরবর্ণকালে নাট্াঞ্ুষ্ঠানে পরিণত হয়েছে। তবে পার্থক্য 
এই যে গ্রীসে শেষ পর্যন্ত ধর্মভাব অল্পবিস্তর নাটকের সঙ্গে জড়িত ছিল 
আর ইংলণ্ডে ব! অন্যত্র নাটক ধর্মপাশমূক্ক ইহসর্বস্বতায় পর্যবলিত হয়েছে» 
অবশ্য তৃতীক়তম গ্রীক নাট্যকার এউরিপিদ্বেসের নাটক ধর্ষণ থেকে 
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১৯৪ ট্যাজেডিন্ঈ' তত ও রূপ 


স্থলিতপদ, অনেকখানি উ্রহছিক। আক্ষসথুলল ব| সোফোক্লেসের নাটকে 
অযোথ বিশ্ববিধান, নৈতিক শাসনের প্রবণত1, দেবচক্র ও চক্রান্ত) মাহষের 
টবাধীনত| ও নিয়তি নির্যাতন । সেক্ষেত্রে যে সমুন্রত ধর্মাদর্শ, যে চিরস্তন, 
"লিখিত অবিচল দেব-অনুশাসন ছিল অথব] যে অতিমানব ও অর্ধাতিমানব 
চরিরন্াপে অবতীর্দ হতেন অথব! যে মহছিমাব্যঞ্রক কাছিনী বিবৃত হত 
এউর্রিপিদেসের নাটকে তার পরিবর্তন ঘটেছিল। চারিত্রিক দ্বন্ব, প্রণয্- 
কাহিনী, রোম্যান্টিক নাটকের অন্ুতম প্রধান লক্ষণ, ট্র্যাজেডি ও কমেডির 
সমদ্ব়”« এবং যনগুত্ৃবিশ্লেষণ তার নাটকে ছুর্লক্ষ্য নয়। আবার এগুলি 
আধুনিকতারও লক্ষণ, তাই তাকে আধুনিক নাটকের পথিকৃৎ বলা যায়। 
তার চরিত্রপমূহও বাস্তবাহ্থগ--'83 165 ৪: আরিস্তোতল এ সম্পর্কে তার 
কাব্য-বিচার গ্রন্থে মন্তব্য করেছেন: সোফোক্ষেস এফ]আউতোস যেন 
হুয়ওউস দেই পোইএইন্‌ এউ“রপিগ্ভান দে হয়ওই এইসিল।৯ অবশ্য সোফো- 
ক্রেসের নাটকেই নৈতিক পূর্ণতা ও কলাসৌষ্টবের অভাবনীয় সমঘ্বয়। 

যাই হোক, আমাদের মুল বভব্য যে ব্লযাপিক্যাল নীতিতে মুখ্যতঃ- 
ধর্মাশ্রয়িতা ও কথাবস্তর এবং রোম্যান্টিক রীতিতে এ্রহিকত| ও চিত্রস্থহির 
প্রাধান্ত | পূর্বেই বল! হয়েছে যে দেববিধান, নিয়তি, নির্যাতন, গ্রীকনাটকের 
অন্ততম কুললক্ষণ। মাহুষ আদৃষ্টের হাতে তুচ্ছ ক্রীড়নক যাত্র। ওইদিপোউস 
তুরান্রোস (রাজ! ওইদিপোউন ) তার উজ্জ্বলতম দৃষ্ঠাস্ত। কিন্তু রোম]1নটিক 
নাটকে পুরুষকার্ বা মানুষের স্বাধীন মনোবৃত্তিই (1766 ৩111) আত্মপরিণাম 
সংঘটত করে, (স্বকর্মফলভুক্‌ পুমান।) শ্রী, এ. লি. ব্র্যাডলি যথার্থই 
বলেছেন হ ৮116 010001) 008৮ 100 9105155106216 07918066119 
06311)? 13 110 0000 81 €%8256181101)) 2100 0106 1179 1008 177151620 
(601: 10817 06115 0959510 709150199868) 1 11765 130 100% 17766 ৬100) 
706০981180 0175010751200065১) 0010 1১8৮5 65081960 &% 15810 212৫ 


৪00 00191)6 188৬৪ 11৬60 51115 01000010160 11569) 006 16 15 06 
8585661961010 018 ৬1021 (1001),৯১০ 


এ. মেদেইয়া, হিপ্পোলুতস্‌ দ্রষ্টব্য । 
৮. আলকেসতিস দ্রইব্য। 
৯. আরিস্তোতলের পোইএতিকে (০০৪০৪. 0. 25) 
সোফার্েল বলেন, যেমনটি হওয়! উচিত-এই আদর্শে তিনি চরিত্র 
স্থষ্টি করেছেন আর এউরিপিদেস করেছেন যেষনটি হয়ে থাকে এই 
আনর্শানুসারে। 
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ক্লযাসিক্যাল ও রোয্যান্টিক ট্র্যাজেডি ১৯৫ 


চক্িত্রই নিষ্কতি | ম্যাকবেথ, লীক্কর এমন কি সছদেশ্বপ্রণোদিত ক্রটাসের 
চরিত্রই (0172180651 8588১10 £2 ৪০1০7) তাদের বৃহৎ অথবা! মহৎ 
শোচনীয় পরিগামকে, মহতী বিনষ্রিকে নস্ভব করে তুলেছে । ওথেলে। অবশ্য 
কিছুটা ভাগ্যহত। গ্রীক ট্র্যাজেডিতে যদি নিয়তিই চরিত্র হয় (227159 $৪ 
০17878061 নিক়তিঃ কেন বাধ্যতে |) তাহলে বল! যায় যে £রাম্যান্টিক 
ট্র্যাজেডিতে চরিত্রই ন্য়তি। পরম কথ! কিছু বলছি না, কারণ ব্যতিক্রম 
আছে। আগামেমনোন, ক্লুতাইমেস্ত্রা) আতিগোনে ফাইদরণ শ্বখাত'সলিলে 
ডুবে মরেছেন, তবে দৈবের কারসাঁজও আছে। ঠদব ও পুরুষকার 
মিলিতভাবে জীবনের রথ টেনে নিয়ে চলেছে। কোথাও একের প্রাধান্ত) 
কোথাও অপরের, কারণ দৈবাধীন হলেও গ্রীক ট্র্যাজেভিতেও দেখ! যায় যে 
নায়কের ভূল ব! ভ্রষ্টতার ( নৈতিক ভ্রষ্টত! নাও হতে পারে) পথেই শনি 
প্রবেশ করে। আবার শেকৃসপীয়রের নাটকে যে দৈব নেই তা নয়, তবে 
তা আকণ্মিক ঘটনামাত্র (০1)9008)। সেখানে দেবের কারসাজি নেই। 

উভয়বিধ নাট্যবীতির বিষয়বস্ত নির্বাচনের ভেতরেও পার্থক্য ছর্লক্ষ্য নয়। 
ক্ল্যাসিক্যাল নাটকে সাধারণতঃ গ্রীক পৌরাণিক কাহিনীই গৃহীত।১১ 
নাট্যকারগণ মুল কাঠাষে। বজায় রেখে নব ভাৰ ও ভাবন।, চরিত্র ও ঘটন] 
যুক্ত করে একই কাহিনীর উপযোগী আভ্যন্তরীণ পরিবর্তন সাধন করেছেন, 
একা রক্ষা করেও তাকে বিচিত্র ও মনোহারী করে তুলেছেন। আয়সখুলসের 
খোএফোরস্”' ( হব্যবাহছিগণ ) সোফোক্লেসের “এলেকব্র।' এবং এউরিপি- 
দেসের “এলেকত্রা'র ঘটনালংস্বান ও চৰিত্রচিত্রণের মধ্যে কতইন। পার্থক্য। 
একই নারী ক্লু'তাইমেন্ত্রা বিচিত্রন্ধূপিণী, আবার ক্ল,তাইমেস্ত্রার মৃত্যুমংঘটনেৰ 
মধ্যেও পার্থক্য আছে । এমনি কৰে দেখ! যায় যে একই পরিচিত পৌরাণিক 
কাছিনী বিভিন্ন শিল্পীর হাতে বিাভন্ন রূপ পরিগ্রহ করেছে। অবশ্য এমনটি 
ঘটতে বাধ্য কারণ শিল্পস্থপ্টির ভিত্ভিমূলে অপূর্ববস্তনির্মাণক্ষম। প্রজ্ঞা এবং 
ত৷ শিল্পীর ব্যক্তিত্বনিরপেক্ষ নয় 1১২ রোম্যান্টিক ট্র্যাজেভিতে জীবনের সর্ব 


১১. ফ্্নিকাসের ফোয়নিস্সাই-তে (বিষয়বস্ত পারশ্যযুদ্ধ) এবং মিল্যাটু- 
আলোসিস, ( বিষয়বস্ত্ব--আ ই-অনিয়! প্রদেশের বিদ্রোহ )--আয়সধুলসের 
পেরসাই এবং আগাথোনের আনথোন ( কঙ্গিত কাহিনী )--এ চি গ্রীক 
ট্র্যাজেডির বিষয়বস্ত পৌরাণিক নয়। 
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১৯৬ ট্র্যাজেডির তত্ব ও. রূপ 


ক্ষেত্র থেকে বিধয়বস্ত সংগৃহীত। খাবার ক্ল্যালক্যাল জ্যাজে।ভ্ |ববয়ব্ 
প্রধানতঃ ধর্ম, রাষ্ট্র ও পরিবারকে কেন্দ্র করে পরিস্থজিতঃ কদাচিৎ প্রেমাবেগকে 
গ্রহণ কর! হয়েছে । কিন্ত দ্বিতীয় ক্ষেত্রে কাছিনী প্রেমাবেগ, উদ্দাম কামনা, 
ঈর্নাকাতরতা, নম্মাননাবোধ এবং উচ্চাকাজ্জাকে কেন্দ্র করে ঘুরপাক খাচ্ছে। 
জীবনের বিশালতর এবং অধিকতর পরিচিত ক্ষেত্রে রোম্যান্টিক ট্রাজেডির 
প্রতিষ্ঠা। 

এ ছাড়! বিবয়বস্তর উপস্থাপনাতেও পার্থক্য বিদ্ধমাণ। ক্ল্যাসিক্যাল 
ইর্যাজেডিতে কথাবস্ত €91০;) এক এবং অখণ্ড; সংযত এবং সংহত, 
দেশকালের ধারায় অবিচ্ছিন্ন। স্বল্পতম অবিচ্ছিন্ন কালৈক্য (90 ০? 
010১০) দৃশ্টান্তরবজিত স্বানগত এঁক্য (99165 ০6 918০6) বিশেবভাবে 
লক্ষণীয় |১৩ সব-ভোলানোঃ সব ভোবানে। একটিমাত্র আদি-মধ্য-অস্ত-সমন্বিত 
কাহিনীর সংঘাতবিধবস্ত শোচনীয় রূপ কিন্তু অন্তাত্র বহু-শাখায়িত বৈচিত্র্য, 
ব্যাপ্তি (কালগত, স্বানগত ) প্রচণ্ড ঘাত-প্রতিঘাত এবং মহ! অবক্ষয়-প্রধান 
বৈশিষ্ট্য । 

রোম্যার্টিক নাটকে কেবল চরম সংকটকে উপস্থাপিত কর! হয় না। ধী'র 
অথব! দ্রুত লয়ে ঘটনাপরম্পরার মধ্যে দিয়ে কাহিনী শীর্ষলন্ধিতে (০117093) 
উপনীত হয়েছে, তারপরে বিপরীত মুখে অবন্তরণ করে সর্বনাশ! বিপর্যয়ে 
কাতাসত্রোফে (06120041601) পৌছেছে । চরম সংকটের পূর্বাপর কোন 
ঘটনাই এখানে অনুপস্থিত থাকে না। কোথাও একাধিক কাহিনী (কিং 
লীয়র নাটকে গ্রস্টার কাহিনী, অবশ্য কমেডিতেই একাধিক কাহিনীর অবস্থিতি 
লক্ষণীর (বৈশিষ্ট্য) সমান্তরালভাবে কখনও সমমুখে কখনও ব1 বিষমমুখে 
অগ্রসর হয়ে বিষয়বস্তকে পুষ্ট করে, লমুজ্জল করে অথব! গতির তীব্রতা এবং 


15600170116 1৬০ 00100951068, 11)5 11005 918%191) 906119 6০ 12016 
2090 0185 0)05 810801006 11)0615617061506, ৪০ 2১9010166 1139 1106 
৬071 ০1 80 10095 01510 00 106 ৪. 0:62.01019. (131800116210750 ) 

১৩, কালগত-এক্য দ্ূর্যের একবার পুর্থী-প্রদক্ষিপকাল বা তার কিছু 
বেশী লময়ে নিব্ধ। “৮/1)61629 "288609 61706820018 (0 16215 85 191 
৪9 70088116 9/80117) ও 81778101704; 01 0106 ৪01) 01 80206619118 17691 
(08৮ 2৮0180906৮0 002 26 ০1 9০6৮, [08াদেরে 3১৬৪০ 005, 5 
৪76 34. 


ক্ল্যাপিক্যাল ও রোম্যা্টিক ট্র্যাজেডি ১৯৭ 


নাটকীয় জটিপত! বৃদ্ধি করে । দেশকালের ধাবা! এখানে অবিচ্ছিন্ন নয়, 
অবচ্ছিত্ন, নুদৃঢ়সংহতি নয়, সুপরিব্যাপ্ত বৈচিত্র্য। “একমেবাদ্বিতীয়মূ' নয়, 
এখানে বছর মধ্যে এক । ন্র্ভব্য রোম্যান্টিক ট্র্যাজেডির তৃতীয় অঙ্কের শেষে 
বা চতুর্থ অঙ্কের প্রথমে ক্যাপিক্যাল ট্্যাঙ্ছেডির সচল] এবং পঞ্চম আঅঙ্ধের 
শোচনাতেই সমাপ্তি। 

শেকৃস্পীররের অগ্ঠতম শ্রেষ্ঠ রোমান্টিক ট্র্যাজেডি “ওথেলো'কে র্লযামিফ্যাল 
ট্যজেডির ছাচে ঢেলে ব্যাপারটি দৃষ্টাস্তিত কর! যেতে পারে। উর্যাজেডির 
প্রথম অঙ্কে ভিনিস নগরে ওথেলো-দেসদেমোনার গুপ্ত পরিণয়-কাছিনী 
নাট্যাকৃত, দ্বিতীয় অঙ্কের ঘটনাস্থন সাইপ্রাস, সেখানে দেখা যায় ওথেলোর 
জন্য দেসদেমোনার উৎকন্ঠিত প্রতীক্ষা! এবং নশৌ-বিজয়ী বীর ওথেলোর 
একাস্তিক আগ্রহপূর্ণ সম্র্ধনা__জ্জীবমের পরম লগ্ন। তারপরে ইয়াগোর 
চক্রাস্তলাত প্রতিটি মিথ্যা কদর্য অভিযোগে ধাপে ধাপে ওথেলোর মনে সন্দেহ 
ও তীব্র ঈর্ধাবিষের সঞ্চারঃ সংবৃদ্ধি, পাঁরশেষে সর্বনাশ] বিশ্ফোরণ ও চরম 
বিপর্যয় । আমাদের গ্রীক কবি এই কথাবস্তব নাট্যায়নে ওথেলোর উত্তেজন! 
যেখানে চরমে উঠেছে (নর্থ অন্ক ১ম দৃশ্য) সেইখান থেকে শুরু করতেন এবং 
আবেগ-প্রচণ্ড মুহ্র্ভগুলি উপস্থাপিত করে কথাবস্তরকে সর্বনাশা পরিণামে 
পৌছে দিতেন।১৪ এমনই কেন্ত্রান্ছুগ এবং একা গ্রমুখী ক্ল্যানিক্যাল ট্র্যাজেডির 
উপস্থাপন। | 

আবার যদি কোনও ক্ল্যাসিক্যাল ট্র্যাজেডির রোমান্টিক রূপাত্তর সাধন 
কর। যায় তাহলে কী ঘটে দেখা যেতে পারে। এক্ষেত্রে সোফোর্রেসের 
“ওইদিপোউম তুরান্নোস' নাটক গ্রহণ কর! গেল। শেকৃস্পীক়্র এই নাটক 
উপস্থাপনায় হয়তে। নিয়লিখিত পরিকল্প ($৫/১৫০3৫) গ্রহণ করতেন £-- 

প্রথম অঙ্ক £--থেবাই-এর রাজ। লারযুসের কাছে ভাকে সাবধান করে 
দিয়ে প্রত্যাদেশ এল যে বর্দি তার কোন পুন্ব জন্মগ্রহণ করে তবে তার হাতে 
রাজার মৃত্যু ছুনির্ধারিত। শিশু ওইধিপোউসের জদ্ম, কিথাইরন পর্বতে 


রবীন্্রনাথের মালিনী, মুক্তধারা, ডাকঘর নাটকে কিছুট! কালসংহতি রক্ষ। 
করা হয়েছে । ডাকঘর, রক্ত করবী, মুক্তধার। নাট কত্রয়ে স্থানসংহতি লক্ষণীয় । 


১৪. এ. ই, হেগ রচিত "6 075810 1018008 0£ 03৫ 03668, 
0০0, ৬. 6, 338 


১৯৮ ট্র্যাজেডির তত্ব ও র্লুপ 


বন্ধপদ অবস্থায় নির্বাসন (বদ্ধপদ বলেই ওইদ্িপোউন নাম ) এবং করিস্ছে 
আনয়ন প্রভৃতি ঘটনাগুলি দৃশ্যারিত হত। 

দ্বিতীয় অঙ্ক :-_-ওইদিপোউস যৌবনে উপনীত হলেন। তার পিতৃকুল 
সম্বন্ধে সন্দিহান হয়ে সত্যনির্ধারণে দেলফি-্যাত্র! করে প্রত্যাদেশ শুনলেন যে 
তিনি পিতৃহত্যা করবেন এবং মাতৃদেবীকে বিবাহ করবেন। এই ছুরদৃষ্টের 
হাত থেকে নিষ্কৃতি পাবার জন্ত দেশত্যাগ করে যাবার পথে পিতৃদেৰ 
লারযুসের সঙ্গে তার সাক্ষাৎ ঘটল এবং কলহ উপস্থিত হওয়ায় সম্পূর্ণ 
অজ্ঞাতসারে তিনি পিতৃদদেবকে হত্য। করে বসলেন। 

তৃতীয় অঙ্ক :__ তিনি থেবাই নগরে ন্ষিক্কল-এর (নানীশিরঃসিংহমুত্তি ) 
সম্মুখীন হয়ে তার হেঁয়ালি বাক্যে সছুত্তর দান করে তার নির্যাতন থেকে 
নগরবামীদের রক্ষা করলেন এবং প্রতিদানে তিনি রাজপদে অভিষিক্ত 
হলেন । সেই দেশের রাণী (তার মাতৃদেবী ) য়োকান্তের সঙ্গে তার পরিণয় 
সাধিত হল। ূ 

চতুর্থ ও পঞ্চম অন্ক £_ সোফোক্লেসের সমগ্র নাটকীয় কাহিনী । অবশ্য 
পরিশেষে যে সুদীর্ঘ খেদোক্তি আছে তা সংক্ষেপিত হত।১ প্রসঙ্গতঃ মনে 
রাখ। দরকার যে প্রতিটি অঙ্কই দর্শকগণ সম্মুখে উপস্থিত করা হত। 

রবীন্দ্রনাথের রাজ! ও রাণী” নাটককে যদি ক্ল্যাসিক্যাল কাঠামে! 
দেওয়া যায় ত1 হলে কী ঘটে? এসস্বঘ্ধে পাঠকের কৌতুহল জাগতে পারে । 
আমাদের মনে হক্স,কোন গ্রীককবি যদি এ কাহিনী নিয়ে নাটক রচন! 
করতেন তাহলে তিনি চতুর্থ অঙ্কের প্রথম দৃশ্যে রবীন্দ্রনাথের মতে যেখানে 
যথার্থ নাট্যপর্িণতি দেখা দিয়েছে সেইখান থেকে শুরু করে ম্বমিত্রার মৃত্যু 
পর্যস্ত অথব] শেষ পর্যস্ত ঘটনাপ্রবাহকে গ্রহণ করতেন! বল! বাহুল্য ইলা ও 
কুমারের কাহিনী সম্পূর্ণ ভাবে ন! হইলেও অনেকাংশে বজিত হুত। প্রদঙ্গতঃ 
«মালিনী'র কথ! উল্লেখ করা যেতে পারে। এই নাটিকার বিরল-ঘটন! গ্রীক 
সাহিত্যের রপজ্ঞ ট্রাভেলিয়ানকে গ্রীক নাটকের কথা ম্মরণ করিয়ে 
দিয়েছিল ।১৬ ম্মর্তব্য--আঙ্গিকের দ্দিক থেকে তো বটেই; বিষয়বস্তর দিক 


১৪, এফ. এল, লুকাল রচিত “1788605” ৭৮ পুঃ 

১৬, “তারপরে একদিন ট্রেভেলিয়ানের মুখে এর সম্বন্ধে মস্তবা গুনলুম। 
তিনি কবি ও গ্রীক সাহিত্যের রসজ্ঞ। তিনি আমাকে বললেন এই নাটকে 
তিনি গ্রীক নাট্যকলার প্রতিক্মপ দেখেছেন। মালিনীর শুচনা দ্রষ্টব্য। 


ক্যাসিক্যাল ও রোম্যান্টিক ট্র্যাঞ্জেডি ১৯৯ 


থেকেও এই নাটিকার সঙ্গে গ্রীক ট্র্যাজেডির মিল আছে। ধর্মধিপ্লব এই 
নাটিকার বিষয়বস্ত। এ ছাড়া রবীন্দ্রনাথের সাংকেতিক নাটক এৰং 
নৃত্যনাট্যগুলিতে গ্রীক নাটকের প্রতিরূপ লক্ষ্য করা যেতে পারে! গ্রীক 
নাটকে দৃশ্ঠপটাদ্ির বালাই ছিল না। রবীন্দ্রনাথ সাংকেতিক নাটকে 
একটিমাত্র দৃশ্যপট ব্যবহার করেছেন, নৃত্যনাট্য পশ্চাৎ্ভুমিকায় একটি মাত্র 
যবনিকা ব্যবহার করতেন। “তপতী'র ভূমিকায় দৃশ্ঠপটের সম্পর্কে কঠোরতম 
বিরুদ্ধ মস্তব্য প্রকাশ করেছেন। “অভিনয় ব্যাপারট। বেগবান, প্রাণবান, 
গতিশীল। দৃশ্যপটট! তার বিপরীত; অনধিকার প্রবেশ করে স»লতার 
মধ্যে থাকে সে মৃক, মূট, স্কাণু ? দর্শকের চিত্তদৃ্টিকে নিশ্চল বেড়। দিয়ে সে 
একাস্ত সংকীর্ণ করে রাখে ।১৭ প্রাচীন ভারতীয় নাট্যমঞ্চের সঙ্গে খ্রীক 
রুঙ্গমঞ্চের সাদৃশ্য আছে। ক্লযাপিক্যাল রীতির এটি অন্ততম বৈশিষ্ট্য। 
সংস্কত নাটকের সঙ্গে গ্রীক নাটকের অন্ত একটি সার্ৃশ্য লক্ষ্য কর! যায়। 
গ্রীক নাটকে হত্যাকাগ্ডাদি দর্শকসমু'খ উপস্থাপিত করা হত না। সাহিত্য- 
দর্পণকার নাটকে ভ্ত্যাব্যাপার নিষিদ্ধ বলেছেন । নিষিদ্ধ ব্যাপারের কল্পেকটি 
এই শ্রোকাংশে প্রকাশ্তি হয়েছে £- 
দ্বরাহবানং বধে। যুদ্ধং বাজযদেশ|দিবিপ্রবঃ | 
বিবাহ ভোঙ্জনং শাপোৎ্সর্গে যুত্যুরতং তৎ1'১৮ 

রোম্যান্টিক ট্রাজেডিতে ব। রবীন্দ্রনাটকে এই নীতি অন্থস্থত হয়নি| দেস- 
দেমোনার হত] ব। স্থপ্রিয়ের মৃত্যু দর্শকসন্ুখে নাট্যান্ধিত হয়েছে। 

দেশকালের সুদৃঢ় সংহতি থাকায় ক্ল্যাপিক্যাল ট্রাঞজোডিতে চারিত্রিক 
পরিবর্তন সম্ভব নয়, চরিত্র অনেকট। নির্দিষ্ট কাঠাযোর মধ্যে; পূর্বাপর 
বিবর্তনহীন। চব্বিশ ঘণ্টার মধ্যে কী বিবর্তন ঘটবে? স্থচনা থেকে পরিণতি 
বিশেষ কোণ পরিবর্তন নেই, চরিত্রের হজ ও সাধারণ রূপ। স্থক্মাতি স্থক্ 
বিশ্লেষণ নেই। নায়কনায়িকাবৃন্দ মানবসমাজের প্রতিভূ বা মুখপাত্র» 
কয়েকটি বলিষ্ঠ রেখার আঁচড়ে প্রাণবন্ত ও সাবলীল । ব্যক্তিরপের বিকাশে 
সমুজ্জল নয়। কিন্ত রোম্যান্টিক ট্্টাজেডিতে দেশকালের অবিচ্ছিন্নতা 
চগ্দিত্রের বিনাশ অথবা বিকাশ উভভ্নকেই অনশ্তপ্তাবী করে তোলে॥ 


১৭, তপতীর ভূমিকা ভ্ষ্টব্য | 
১৮, সাহিত্য দর্পণ £--যষ্ঠ পরিচ্ছেদ, সপ্তম অনুচ্ছেদ | 


২৪৪ ট্যাথ্েতির তত্ব ও রূপ 


শেকস্পীয়রের 'ম্যাকবেধে? ঘটেছে ম্যাকবেথ চরিতের বিনাশ ও কিং লীয়রে 
লীরর চরিত্রের বিকাশ। একজন সমালোচক যথার্থই বলেছেন ১6 
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ফরাসী রঙ্গষঞ্জের ছাচে-ঢাল। তাদের চরিজন্দপ, শেকস্পীয়রের স্থষ্ট 
চরিত্রের মত তার! বলিষ্ঠ ব্যক্তিস্বাতগ্রাভূরিষ্ঠ নয়। তবে সাধারণ মানবন্ধপ 
বলে যে তারা জীবস্ত ছিল ন! ব! সহানুভূতি আকর্ষণে অক্ষম ছিল তা নয়। 
ওইদ্দিপোউস, আতিগোনে, মেদেইয়া, ফায়িদরা ব| আগামেমনোনের আনৃষ্ট- 
পরিণাম দর্শকমনকে গভীরভাবে নাড়া! দেয়, চোখে জল ভরে আসে। 
ওইদিপো্টসের অস্তিয আর্তনাদ সহম্্ সহত্র যোজন-বিস্তৃত ঝালের ব্যবধান 
পেরিয়ে আজিও দর্শকচিত্তে অশ্রুর আলোড়ন 'তোলে। ওটদ্দিপোউন 
মহাকালের অলিকলাঞ্থন মহা শিল্প। প্রোমেথেমুম তো অভিভূত করে ফেলেনই 
যদিও তিনি জ্রেশবিদ্ধ খ্ীষ্টের আদম্বরূপ। কিন্ত রোম্যান্টিক ট্র্যাজেডিতে 
ব্যক্তিরূপের পূর্ণতম অভিব্যক্তি, ক্াতিস্ক্ম ঘনসন্নিবিই রেখাস্কনে এবং 
বর্ণাঢ্য-বিকাশে তা সমুজ্বল। সেখানে খরদীপ্তি ব্যভি'ধাতন্ত্রয। শেকস্পীয়রের 
চরিত্রন্থ্টির র্রহন্ত ব্যক্তিরূপের ভূমিকায় বিশ্বরূপের বিদ্যুৎ-বিকাশ। বলা 
বাহুল্য এইনপ স্থষ্টিই মহৎ শিল্পের লক্ষণ। আরও কথ! আছে যুখোশাবরণ 
ভেদ করে অভিনেতা কেমন করে হুক্মাতিস্ক্ম যানসপরিবর্তন দৃষ্টিগ্রাহ করে 
তুলবে? ললাটের কুঞ্চনে, বক্রহানির তীক্ষতায়, শ্মিতহামির লাবণ্যে বা 
অষ্টরবিদ্রপের ভ্রভঙ্গবিক্ষেপে যে যানস-বিকার বা৷ বিকাশ সম্ভব তা ক্ল্যাসিক্যাল 
ব্ীতিতে ঘটতে পারে ন1। তাই দেখ! যায় গ্রীক ট্টাজেডতে বাকির ক্ষয়ে 
সমষ্টির জয়। এর থেকে সহজেই অহ্যেয় যে রোম্যান্টিক নাটকে অস্তরের 
গছনতম রহন্ত প্রকাশিত হতে পারে। শুধু ত'ত্র আবেগ নয়ঃ ঘন্ববিক্ষত 
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হাসের শোণিত-ছাহাকার সর্বত্র বাণীময় না হয়েও আত্মপ্রকাশ ঘটাতে 
পারে। রাজ! ওইদিপোউসের আত্মার আর্ভনাদ, আইয়াসের হাহাকার 
রোয্যার্টিক নাটকে সহজপ্রকাশ্ন। ওথেলে! বা কিং লীয়র নাকে তার 
সার্থক রূপায়ণ আছে। কিন্ত হামলেটের হাদরঘন্থকে ক্ল্যাসিক্যাল 
ট্রযাজেডিতে মুর্ভ করু! সম্ভব কি? কেউ হয়তো! এউরিপিদেসের 'মেদেইয়। বা 
আগামেমনোনের কথ! উল্লেখ করবেন। দ্বন্দববিক্ষত আত্মার শোচনীয় কূপ, 
আগাযেমনোন (ইফিগেনাইয়! এল আউলিদি) এবং মেদেইয়া চরিত্রে 
প্রকাশিত এবং এ-কথা বল] যায় যে পরবর্তীকালে কয়েকটি শ্রেষ্ঠ রোম্যান্টিক 
নাটক, হামলেট মা।কবেধথ এবং ফাউস্টের ভিত্তিভূষি এইখানেই রচিত 
হয়েছে 1 এক্ষেত্রে আমাদের বক্তব্য যে এউরিপিদেষের ট্রাঙ্গেভি রোম্যান্টিক 
লক্ষণাক্রান্ত। 

ক্লযাসিক্যাল ট্র্যটাজেডিতে ঘটনা অপেক্ষা রটনার প্রাধান্ত। অর্থাৎ 
ক্ল্যাসিক্যাল ট্র্যাজেডি যত বাণীমুখর ততট! কর্মপ্রখর নয়। ঘটন! সেখানে 
ঘটে দৃষ্টির আড়ালে, মৃত্যুর আর্তকষ্ঠ শোন] যায়, ৰবীভৎমতা চোখে পড়ে না। 
পরে মৃতদেহ দৃশ্যারিত কর! হয় এবং ঘটনা! দূতমুখে অথব! কোরাসের 
(খোরস ) মাধ্যমে দর্শকবৃদ্দের কান্ধে প্রতিবেদিত হয়। ক্লুতাইমেস্্। বামী 
আগামেষনোনকে অথব। ওরেসতস মাতাকে হত্যা করেছেন আমরা তার 
বেদনাময় শ্রুতিন্ূপ পেয়েছি কিন্ত ভয়ংকর দৃশ্টারূপ পাইনি। ফায়িদরা বা 
য়োকাস্তের মৃত্যু্টনাও নেপথ্যসাধন, সাক্ষাৎ্দর্শন নয়। আগামেমনোনের 
মৃত্যুঘটনা দৃষ্টাত্তরূপে উদ্ধৃত কর! যাক £-- 

আগামেমনোন £ ( নেপথ্যে ) ওঃ ও আমি সাংঘাতিক ভাবে আহত। 

এখানে এই প্রাসাদের যধ্যে। 
কোরাস : (রঙ্গমঞ্চে ) চুপ, কে চীৎকার করে? কে আহত। 
কার পরে সাংঘাতিক আঘাত নেমেছে? 
আগামেমনোন ( নেপথ্যে ) হ। ভগবান, আবার আঘাত। 
আঃ মৃত্যু । 

বীভৎ্ন ঘটন! উপস্থাপিত কর সেখানে শুধু রীতিবিরুদ্ধই ছিল না, রুচি- 
বিরুদ্ধও ভিল। 903 5021)6৪ 01 80016 10161706270. 01051 000580, 
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২৪২. ট্যাজেডির তত্ব ও বূপ 
(10616 ৪15 0019 ড০ €5217)168 ০0 & 80000610. ৫65 0007) (1) 
৪/820,৮২০ 
যে ছুটি মৃত্যুৎটণার কথা বল! হয়েছে তার একটি হচ্ছে সোফোক্লেসের 
'আইয়াস” নাটকে আইয়াসের আত্মহত্যা। এই ভয়ংকর মৃশ্ঠাট দর্শ কসম্মুখে 
উপস্থাপিত কর! হয়েছে । তিনি তরবারিমুখে আত্দান করেছেন। তার 
মর্মান্তিক শেষ-ম্বগতোক্তির শেষ কষেক ছত্র উদ্ধৃত কর! গেল £-_ 
মরণ, মরণ, ছে বন্ধু মরণ, 
আজি হতে তোমা কাছে লইছ শরণ। 
যেখানেই যাই তোম! সাথে হবে মোর 
পরম মিলন। ফেলিব না! আখিলোর। 
উজ্জ্বলাভ দিবসের এক। ভ্রাম্যমাণ 
দিব্যজ্যোতিঃ বিশ্বপ্রাণ আদিত্য মহান, 
তোম! কাছে এই মোর শেষ নিবেদন 
আর কভু চেরিব না তোমার আনন, ' 
বিদায়, বিদায় দেব! যোর জন্মভমি-- 
সালা মিসের্‌ সুপবিত্র প্রান্তর চুমি, 
বিদায়, বিদায়! গাহহৃপত্য অগ্নিপৃত 
গৃ মোর, আথেনাই ভুবন-বিশ্রুত- 
কীরতি, লইহ্ব বিদায়। সমভূমি ট্রয় 
নদ্রনদী প্রশ্রবণ, ভ্রাতৃগণ জয়, 
হোক তোমাদের জয়। মিনতি আমার-- 
ভুলো না আমারে | ইহ-জীৰনের সার 
পালস্িত! মোর, শোন আয়াস বচন, 
অতঃপর হবে মোর নিত্য আলাপন 
অদৃশ্য আত্মার সাথে । তোমাদের মত 
নহে তার! দৃশ্যমান ধরণী-বিতত ।২১ 
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মিনতির কারুণ্য মৃত্যুর বীভৎ্মতাকে ছাড়িক্সে যাতস। এউরিপিদেসের নাটকে 
ইভাদনের আত্মহতা! রঙ্গমঞ্চে অহতিত দ্বিতীয় দৃষ্টাস্ত। 

বাজ। ওইদ্িপোউস তার দুর্ভাগ্যের কথ! জানতে পেরে স্ব্ন্তে চোখের 
মণি গেলে দিয়ে অন্ধ হয়েছেন। দর্শকগণ অঙ্থরাঞ্কে দেখতে নারাজ নয় 
কিন্ত চোখ গেলে-দেওয়ার দৃশ্ট তাদের কাছে অশোগুন ও অবাঞ্ছিত ॥ বস্তৃতঃ 
এ ঘটন। চোখের আড়ালেই ঘটেছে কিন্তু কিং লীয্ষর নাটকে গ্রস্টারেন 
চক্ষুরুৎপাটনান্প মর্মান্তিক ঘটন। দৃশ্যারিত হয়েছে। প্রসঙগতঃ গিরিশবাবুর 
বিন্বমঙ্গল ল্মরণীয়। ট্র্যাজেডিসাহিত্যে সম্ভবতঃ একক এবং অনন্ত বীভৎস 
কাণ্ড, দেসদেমোনার হত্যা শেকস্পীয়র দর্শকসম্মুখে উপস্থাপিত করেছেন । 
পাইকারি হারে মৃত্যু বা হত্যাকাণ্ড রোয্যার্টিক ট্র্যাজেডির জাতিগত 
বৈশিষ্ট্য । ওথেলো নাটকের শেষে লোডোভিকোর উক্তি--[.০০% 01 
076 05910 1980108 00,. (013 1৫৫. শেকৃসপীয়রের তথ! এলিজাবেথীস 
যুগের ট্র্যাজেডি সম্বন্ধে সর্বাংশে প্রযোজ্য। তাছাড়া স্বল্পসংখ্যক ঘটন! 
এখানে রটন!, বন্ততঃ কার্ষের বন্ধ! বয়ে গিয়েছে। শ্রতিগ্রাহ নয়, সব কিছু 
দৃষ্টিগ্রাহ করে তোলাই নাট্যকারগণের প্রধান লক্ষ্য । ক্লযাসিক্যাল ধ্ীতির 
বিরুদ্ধে এইখানেই রোম্যার্টিকরীতির সব থেকে বড় বিদ্রোহ | 'চ£০9188110 
0£80000১% 51009 ০06 ৪০101) নয়। ঘটনার উপর আত্যন্তিক জোর 
দেওয়াতে সময় সময় ঘটন। ঘটনার ভেংচানিতে পরিণত হয়েছে । উদ্দাহরণ- 
স্বরূপ যৃদ্ধদৃশ্যের উল্লেখ কর! যেতে পারে সেখানে '৪ 7910 06 9০৪76- 
81)10618 8150 & ০0101016 0? 08001 ৪000619, দ্বারা বিরাট ঠসগ্তবাছিনীকে 
উপস্থাপিত কর! হয়েছে । অবশ্য এতিহাসিক নাটকের ক্ষেত্রেই এ বস্তব 
প্রাধান্ত ছিল। বাই হোক ঘটনার প্রাধান্ত এখানে অনশ্বীকার্ধ। 

ক্ল্যাসিক্যাল ট্রাজেডি সর্বত্র কোরাস-প্রাণ না হলেও কোরাস-বাছন। 
সেখানে শুধু দ্বন্দ নয়_নৃত্যগ্ীত ও কাব্যের সমাহার দ্বন্দ । ঘটনার ধাব। 
এই ত্রস্বীর কাধে ভর দিয়ে এগিরে চলে। অগ্ত্র কদাচিৎ কোরাস আছে 
কিন্ত পরিবর্তে যা আছে তার কাব্যৈশর্যের তুলনা নেই। আঁমি, বিশেষ 
করে, শেকৃসগীরীয় নাটকের শ্বগতভাবণগুলির কথ] বলছি। চিন্তার এরশ্বর্ষেঃ 
ভাবের মহিমায়, বেদনার গভীরতায় এবং শিল্পের সৌন্দর্যে এগুলি 


২২, ওথেলো, «ম অঙ্ক, দ্বিতীয় দৃ'্ঠ, ছত্রসংখ্যা--৩৬৬ | 


২০৪ ট্র্যাজেডির তত্ব ও স্ধপ 


রোম্যা্টিক ট্র্যাজেডির অমৃত ফল। মন বৃদ্ধি অহংকার এবং চিত্তের 
অপূর্ব সমঘ্বয়।২ মনের কার্য সংশয়, বুদ্ধির নিশ্চয়, অহংকারের গর্ব 
এবং চিত্তের শ্বৃতির একত্র প্রকাশ । এগুলি হয়তো! ঘটনার ভ্রুতিকে 
ভ্তিমিত করে, হয়তো! বা ব্যাহত করে তবু এগুলি বর্জন করার 
কথা কল্পন। করাই যায় না। চরিত্রের ছুরবগাছ রহস্য উদবাটনের 
চাবিকাঠি এইখানেই আর চরিত্ররহত্য উপস্থাপিত করাই তে। রোম্যান্টিক 
নাটকের অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য । এ ছাড়! শেকৃসপীয়রন্থ& চরিত্রগুলির 
মধ্যে যে কল্পনাবিভোরত। লক্ষ্য কর! যায় তাতে মুগ্ধ না হয়ে পারা বার না। 
বস্ততঃ এই কল্পনা-বিভোরতাই পাঠক ব! দর্শকচিত্তে বেদনার ঢেউ তোলে 
এবং মহাছুবৃন্ত আমাদের সহানুভূতির পাত্র হয়ে ওঠে। ম্যাকবেখ ছুবৃত্ত 
হলেও সহাহভূতর পাত্র অবশ্য ক্ল্যাসিক্যাল নাটকেও কিছু কিছু অনুবন্ধপ 
স্বগত-ভাষণ আছে। 

তবে কোরাসের সঙ্গে এগুলির পার্থক্য আছে । কোরাম কোন কোন 
নাটকে অন্ততষ নাটকীয় চরিত্রক্ূপে অভিনয় করেছে! কোথাও বা 
নাটকের বছিরঙ্গনে এসে দীড়িয়েছে, কিন্তু স্বগতভাষণগুলি চরিত্রের অচ্ছেস্ত 
অঙ্গ । নাটকের সঙ্গে মিলেমিশে একাকার হয়ে গিয়েছে । এগুলির বর্জনে 
নাটকের কাঠামোই ভেঙে পড়বে-চব্রিত্র তে বটেই। 

ক্লযাসিক্যাল ট্র্যাজেডির পরিবেশ আবেগময়, উৎকঠাবিধুর ও গুরুত্বপূর্ণ । 
সেখানকার আকাশ জুড়ে পুঞ্জিত মেঘের ঘটা, ব্জ ও বিছ্যুচ্চমকের সমারোহ 
কিন্ত যেঘাবরণ ঠেলে সিদ্ধ স্বর্ধালোকের কচিৎ চকিত দীপ্তি নেই। তার 
কারণ আছে, ট্র্যাজেডির অভিনয় শেষে সাতুরের (01)6 9৪710 0181008) 
অভিনয় হত, সেখানে হান্তরসের অভাব ছিল ন1। প্রাচীনের| বোধ করি 
জীবনটাকে এমন ভাবেই দেখেছিলেন। তাই তাদের রচনায় “কান্রাহাসির 
দোলদোলানো পৌধ-ফাগুনের পাল।' সহজ-লক্ষ্য নয়। একদিকে ছিল 
ছুঃখসমুদ্রের তরঙগভীবণ উত্তালত৷ আর অন্ঠদিকে হাস্যরসের তরলকল্লোল। 
এউবিপিদেসের 'আলকেসতিস' কিছুট। ব্যতিক্রম । সেথানে আলো1-আধারি 
ভাব। গাভীর্ষের সঙ্গে লঘু চপলতার (56780050658 2170 810605501160688) 


২৩. মনোবৃদ্ধিরহক্কারশ্চিত্তং করণমাস্তরমূ। 
বংপয়ে। নিশ্চযে! গর্ব প্মরণং বিষ ইমে ॥ 


ক্ল্যাসিক্যাল ও রোম্যান্টিক ট্র্যাজেডি ২৩৫ 


মিশ্র ধটেছে। পিতা ফেবেসের সঙ্গে আদমেতৃলের সংলাপের২৪ মধ্যে যে 
নির্পজ্জ ব্ব$ত। এবং ছেরাকেলসের আনন্দমঞ্স ইত্ছরিয়সেবার (যা সাতুরদের মত 
ভূল ইন্দ্রিয়বিলাস নয় ) মধ্যে যে উচ্ছলতা২ তার মধ্যে হাস্যরস অতিমাত্রায় 
পরিপ্ফুট হয়েছে। অবশ্ট আলকেমতিস পুরোপুরি ট্রযাজেডি-নয, ইর্যাজি- 
কমেডি ।২* কিন্ত রোম্যান্টিক ট্র্যাঙ্জেডি অনেকখানি মাটিখেঁধা। স্বাভাবিক- 
ভাবে জীবনে যা! ঘটে সেধাঁনে তা স্বীকৃত। তাই সেখানে কৌতৃকরস 
(803041) এমন কি কিতুতরসকেও (8:966800460695) ট্র্যাজেডির গুরু- 
গভীর পরিবেশের সঙ্গে মিলিয়ে মিশিক্কে নেওয়! হয়েছে । ছুটি ধারায় এদের 
মিশ্রণ ঘটেছে, অবশ্য কৌতুকরস স্বরূপতঃ ট্র্যাজেডির গোত্র । নিয়ন্রে 
গভীর বিষয়ের পাশাপাশি কৌতুককর কাহিনী স্থাপন কর! হয়েছে৷ ছুটি 
মিলিয়ে তা জৈবিক সমগ্রত। লাভ করেনি । নাট্যকার মিডিলটনের চেঞ্জলিং 
নাটক তার প্রকৃত দৃষ্টাস্ত। উন্নতত্তরে দুইটি মিলিয়ে একাকার হয়ে গিয়েছে। 
শেকস্পীয়রের ট্রটাঞজজেডিতে তার বিচিত্র ক্ূপায়ণ। ম্যাকবেথের দ্বাররক্ষকের 
দৃশ্টে, হামলেটে কবরখননের দৃশ্ঠে কবরখননকারীদের লঘৃ এবং গ্রাম্য হান্ত- 
পরিহাস, গান, কিংলীয়রে ঝড়ের দৃশ্টে বয়ন্তের পরিহানগ্ুলভ সংলাপ ও 
গান কোথাও এতটুকু বেমানান হয়নি, বা ট্র্যাজেডির গাভীর্যকে ক্ষু্ করে নি। 
এ.যেন ট্র্যাজেডির ঘনরক্ত্রচ্যুত তপনের ্গিগ্ধ জ্যোতিংরেখা। ট্র্যাজেডির ঘন 
অন্ধকারকে ঘনতর করে তুলেছে। 


২৪, এউনিপিদেশ__-আালকেদতিস ছত্রসংখ্য1-_-৬৭৬-৬৭৯ | 

২৬, এউরিপিদেস--আলকেসতিস ছত্রসংখ্যা--৭৭৩-৮*২। 

২৬, কারে কারে! মতে 51010610195 15 90176571526 88016 1115, 
[06003 10 16109101076 500. £1801)685 ৪8911960116 09810 ০0100100101) 
১০,311562 ট400155)01)6 8106508-  100090000100১ 0585 ৬11, কিন্ত 
প্রশ্ন থেকে বায়, আদমেতৃন কি ঠিক আগেকার আলকেসাতিলকে ফিরে 
পেয়েছিলেন 1 অথবা! আলকেসতিল কি আগেকার মত সহজ হতে 
পেরেছিলেন? কবির অদ্ভুত কৃতিত্ব যেতিনি আলেকেসতিসকে বাক্যহীন! 
করে রেখেছেন। মারে সাহেব অবশ্ট বলেছেন £ ০: ৭1] ৭0100 
[109 00৪ 01085 16৬ 11561 [00 005 06802701150 1006 56215, 16 
111 1660 5 1018 17166 06-255286 1066015 8136 ০৪1) 0661 ০0103001076 
16) 0019 ০11৫ 98810. 0১, 1 কাজেই কৌতুকরলের প্রবাহ থাকলেও 
আলকেমতিস কি ট্র্যাজেডি নয়? 


২০৬ ট্যাজেডির তত্ব 'ও রূপ 


জীবন নিছক হঃখও নয় আবার নিছক ম্ুখও নয়, একই কালে উভয়ের 
টানা-পোড়েশে গড়ে ওঠে । রোম্যান্টিক ট্র্যাজেভিতে এ সত্যের অম্যক 
প্রকাশ | তার ব্যাপকতর ক্ষেত্রে বৈচিত্র্যসাধন এবং দর্শকগণের তীব্র মানস- 
উত্তেজনাকে প্রশমিত করবার জন্তও এর প্রয়োজনীয়তা কম নম্ব। রবীন্দ্রনাথ 
তার বঙ্কিমচন্রং প্রবন্ধে বলেছেন £ “হান্তজ্যোতির সংস্পর্শে কোন বিষয়ের 
গভীরতার গোঁরব হ্বাস হয় না, কেবল তাহার সৌন্দর্য এবং রমণীয়তার বৃদ্ধি 
হয়, তাহার সর্বাংশের প্রাণ এবং গতি যেন নুম্পষ্টন্ূপে দীপ্যমান হইয়। উঠে।” 
উক্ভিটির যাথার্ধ্য শ্বীকার্য। উৎকৃষ্ট হিউমার-জাতীয় হাস্তরসের সার্থকত! 
এইখানে। পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ কবিগণের রচনায় তার প্রমাণ আছে। 

রোম্যান্টিক ট্রযাজেডিতে নানান মানব, নানান চরিত্র এবং নানান সমস্য] । 
সেখানে মাহুষের বিশ্বর্মপদর্শন, বিশেষ করে শেকস্পীয়বের নাটকে; তাই 
সেখানে বাকৃরীতিরও বিচিত্রক্ূপ। যথাযথ শব্দগ্রয়োগে শ্রুতিমধূর ধবনি- 
উৎপাদনে এবং অব্যর্থ অর্থব্যগনায় ও সার্থক রসম্থিতে এই বাক্যরীতির 
তুলনা নেই । শ্রেকস্পীয়র সহআ্াধিক চরিত্র স্থছটি করেছেন, কিন্ত একটিরও 
পুনরাবৃত্তি নেই, তার বাক্যরীতিরও পুনরুল্লেখ নেই এ ক্ষেত্রে তার শক্তি 
প্রশ্বরিক। প্রকৃতি স্বয়ং যেন তার হাত দিয়ে লিখে গেছেন। প্রত্যেকটি 
চরিত্রের বাকৃরূপ তার ব্যক্তিত্বের স্পর্শে সমুজ্ল। হামলেটঃ ম্যাকবেখ, 
ওথেলে।১ লীক্বর একইভাবে কথ। বলেন নি, এযন কি বৃত্ত চরিত্র ইয়াগে! 
এবং এডমণ্ডের বাকৃরীতিরও পার্থকয আছে। প্রত্যেকের কথ বলার ভঙ্গীর 
মধ্যে চারিত্রিক ম্বাতন্ত্য বর্তমান । শেকস্পীয়র প্রয়োজনমত সরল চলতি 
কথ্যভাব। এবং শিষ্টজনের অলংকৃত ভাষণ একাধারে প্রয়োগ করেছেন। 
শ্লীলতা, অশ্লীলতাবর প্রশ্নও তিনি গ্রাহ্থ করেন নি। কোনও বাধাধর! পর্ব- 
প্রচলিত বাগ.বিধিকেও তিনি মেনে নেন নি। চরিত্রকে রূপদান করাই তার 
উদ্দেশ্য ছিল। তাইসে ক্ষে্জে তিনিম্বাধীন বিহার করেছেন। তাই বলে 
তিনি শ্বাধিকারপ্রমত্ত নন। সমস্ত রোম্যান্টিক ট্র্যাজেডির ক্ষেত্রে এ-কথা 
সাধারণভাবে প্রযোজ্য । 

কিন্ত ক্ল্যালিক্যাল ইযাজেডিতে বাকৃ-বীতি প্রাঙল হলেও কৃত্রিম, এলায্িত 
এবং প্রচলিত রীত্যন্যাক়ী। জনসাধারণের ভাষার সঙ্গে তার কোন 


২৭, বক্ষিমচন্দ্র--আধুনিক সাহিত্য-_রবীন্দ্রনাথ। 


ক্রযাসিক্যাল ও রোম্যান্টিক ট্র্যাজেডি ২০৭ 


সংযোগই নেই। একজন বিদপ্ধ সমালোচকের কথ] উল্লেখ করে প্রসঙ্গ শেষ 
করি £-- 

51031661 2০6099 85 00809 0110103 1786. 190117660 00 00181) 
00901023860 101 072 (00000110658 ৪0 51100011010 06 215 06106191 
0006, /88 61801516 ৪00 21015012110 10100, 1 ৪9 ৬1100 001 
0)2 25096 109৮ 10 ও 00102150100] ৪0916 01 010610109 ড/10619 1617)0$60 
1100) 006 0101081% 191)60966 01 06 [090116,২৮ 

উপলংহারে বল! যায় মে ধর্মাশ্রয়িতা, নিক্পতি-বিধান, (99617 13 
01)215061) সরলতা, দৃঢ়পিনদ্ধ কাঁয়াগঠন, সুষম, দেশকাঁলের অবিচ্ছিন্ন ধার। 
এবং শাখাবিহীন একক কথাবস্তঃ স্বল্পরেখ চরিত্রস্থষ্টি সর্বোপরি নৈতিক পূর্ণতা 
ও কলাশৌষ্ঠবের সমন্বয় ক্লযাসিক)াল ট্র্যাজেডির কুললক্ষণ আর এহিকত।, 
বৈচিত্র্য, ব্যাণ্ডি, দ্বন্দলংকুল ঘটনাবর্ত, চরিত্রই নিয়তিনীতি-- 01819016719 
065617-( স্বকর্মফলভূকৃপুমান্‌) ও অস্তমখিতা রোম্যান্টিক ট্র্যাজেডির 
স্বভাবধর্ম। 


২৮, এ. ই. হেগ প্রণীত 10196705810 028 ০? 06 5166৮8, 
€8, ৬, 0889 364. 
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উপরিউক্ত কোরাসের ভাবান্ুুবাদ 


ভগবান করি তব গুণগান, গাহি তব জয়__- 
মহিম! তোমার প্রকাশিত সর্বভূতে সাঁরাবিশ্বময় | 
তৃধারে আলারে সমীরে বাত্যায় মৃগমু-মৃগিতে | 
তোমারে যা কিছু করে অস্বীকার 

তারে। মাঝে অস্তিত্ব তোমার, 

অন্ধকারে, আলোকের এশ্বর্য-নির্ধোষে 

বিপুল সস্তোষে। 

তোমার অস্তিত্বে যারা নছে আস্থাবান 

তাদের অনাস্থা নহে সত্য পূর্ণমান। 

তুমি না থাকিলে পরে কেমনে থাকিত তারা? 
মৃত্যু মাঝে হয়ে যেতো ছার] । 

তার ভাগ্যবান, 

তব অস্তিত্বের চির জীবন্ত প্রমাণ। 

ব্রহ্ম হতে কীট পরমাণু অস্তিত্ব তোমার 

কে করিবে অন্বীকার 1 


ট্র্যাজেডির তত্ব ও ব্ধপ ২১৪ 


তব স্য& মানব-সম্তান 


অস্তিত্-চেতন! তৰ যার্দের করেছে৷ তুমি দান 
কাক্সমনোবাক্যে তার! গাবে তব গান। 


দীন দরিদ্র যার। সমাজের তুচ্ছতম হেয় কর্মে রত, 
ভীত পাপীজন পাপভারে অবনত 

গাহিছে মছিমা তব, 

আনন্দ-বেদনামন় স্তভব অভিনব। 

খতুরঙ্জে ধবনির তরঙ্গে জাগে যেই বিচিত্র সঙ্গত, 
শীতের নিশ্বাস-ধবনি, বসস্তের গান জ্রমর-ঝংকৃত 
তোমারি মহিমা-গান 

জলে স্বলে অক্তরিক্ষে অযুতায়মান। 


সে-করুণ। প্রবাহিত মানব-শোণিতে 
যে-শোণিত কৰিক়াছ দান পাপীন্ষন উদ্ধারিতে 
নম্রশিরে বারে বারে 

তাঞ্জি লাগি প্রণমি তোমারে । 


ধর্ম লাগি যার! দানিম্াছে আন্মপ্রাণ, 

যে মনীবী করিয়াছে বক্ষোরক্দান 

ভাদের পরশ লভি পবিত্র ধরণী-_ 

অমৃত সরণী । 

সৈম্তদল-পদ ভারে হোক তা কম্পিত 

দর্শকের কৌতুহলী দৃষ্টি সেথা হোক সমাহিত 
তাহ! তীর্থধাষ, পুণ্য সেথা ক্ুচির-সঞ্চিত, 

সাধ্য নাহি কার শুচিতারে তার করে কলুষিত। 


পশ্চিম সমুদ্র ষেখ! আক্সোনার তীরভূমি করিতেছে ক্ষয় 
আর মরুভূমি, মৃত্যু ষেখ! ওত পেতে রয়, 
ভগ্নস্তভস্মৃতি-কথ! অবলুণ্ড বিস্বতি-গহনে 

সেখ! হতে উঠে নিত্য গগনে গগনে 

যে মছিমা-গান 

পুৃথিবীরে করে এশ্র্য অল্লান। 


২১৬ 


ট্র্যাজেডির তত্ব ও কপ 


ভগবান, তোষার মহিমা! "মরি 

আনন্দে বিস্মক়্ে চিত্ত উঠিছে শিহৰি 

ক্যাণ্টারবেরি ভজনালয়ে এ আশীষ তুমি করিয়াছ দান, 
আজি তাহ! পুণ্যধাষ, মহা তীর্থস্বান। 


আমাদের ক্ষমা! কর, 

মোর] অতি সাধারণ নারী-নর, 

রুদ্ধদ্বার বন্ধাগারে অগ্িপার্থখে যোরা বসে থাকি 
ভয়ত্রস্ত আখি! 

ভন করি ঈশ্বরের পৃত আশীর্বাদ 

ঘটে বুঝি বিষম প্রমাদ। 

৬য় করি রজনীর শ্রশ্ববিক শির্জীন 51 

পবিত্র স্তব্ধ 51। 

আগ্রা যবে যাত্রা করে ঈশ্ববের লাগি 
তাশারে চলিতে হয় সর্বস্ব তেক্সাগি 
কাধনা-বাসন। ক্ষুদ্র 

ভাকে তারে রুদ্র 

হ্রত্যয়] যাত্রাপথে নির্জন আধার, 

অন্ধ হুর বিশ্বাস-__ একমাত্র স্থল তাহার 
নির্নত। ঘ্বিও।য় আঁধার, 

ঈশ্বরের রহম্ত অপার তৃতত্ব আধার । 

মোর। করি ভয়-_-দেবত। চবুশে আত্ম-নিবেদন, 
অসহায় নিরধাতন । 

মানুষের অন্ায়েরে যত করি ভদ্ব, 

তার চেয়ে ভয় ক্র বিধাতারন্তায়ের বিজয় 
ভর করি বাতায়ন-পথে অকম্মাৎ আক্রমণ, 
অনল-দাহন, 

পানাগারে অকারণ মুষ্তি-যুদ্ধ, 

হৃদতলে উত্ক্ষেপন শ্বাস করি রুদ্ধ। 


9৪. 


পরিশিষ্ট --২ 


নাটক 


দবন্দরক্ষত জীবনের জটিল প্রকাশ, 
নাটকের রসসম্ত! ঘটনা -প্রধান 
অভিনর-মঞ্ে সদ! পরিদৃশ্যযান 

নহে শুধু সুখপাঠ্য অমৃত আভাস। 
অর্ত্যবাসী মানবের বিবর্ত-বিলাস-_- 
তুচ্ছাতুচ্ছ ছঃখ সুখ, মান-অভিমান 
বৃহৎ প্রয়াস, ব্যর্থকাম অভিযান, 

কতূ রম্য-পবিণাম ষিলন-তিরাস। 
নাটক-অভিনে তব্য, নটনটীগণ 
আত্মসত্ত|! লীন করে বিশ্বসভামাঝে, 
“বছ স্যামঃ--ব্ধপ ধরি ব্রহ্ম যথ! রাজে। 
কাম ক্রোধ লোভ যোছ মাৎসর্য ভীষণ 
মহ মৃত্যু-পরিণাম। দর্শকের চিত্ত 
বেদনার আখিনীরে লভে মহাবিত্ত। 


নাটকীয় প্রতিভার স্বরূপ 


বিশ্বর্নপে মুগ্ধচিস্ত আত্ম-বিলোপন, 
নাটকীয় প্রতিভার স্বরূপ লক্ষণ । 
স্বাভাবিক মগ্ময়তা করিস! বর্জন 
নাট্যকার তন্মরতা করেন অর্জন । 
নরনারী নাছি তার ভেদাভেদ জান 
সকলের মাঝে তার পূর্ণ আত্মদান, 
মছৎচরিত্র কিংব! ছবৃত্ত ভীবণ 
সকলের ব্যক্িসত্তা করির! মন্থন 
বথার্থ স্বরূপ তার রলাত্বক করি 
নাট্যকার না্ট্যকাব্যে তুলিবেন ধরি। 
শত্রমিত্র মিবিশেষে নিরপেক্ষ দুটি 
নাটকীর প্রতিভার মছোত্তষ স্থষ্ি। 
আপন স্ঙির মাঝে রহ্ম্ঞগছনে 
যথার্থ স্বরূপ তার নিছিত গোপনে । 


ট্র্যাজেডি 


গ্রীলীক় ট্র্যাজেড়ি জুড়ে নিয়তি-বিধান 

ভয়ংকর, পাপাত্বার নাহি পরিক্রাণ। 
ংশগত আদি পাপ বংশপম্পর 

গ্রাসিবে সম্ততিগণে, নাছি গত্যত্তর | 

সেক্সরপীরীক-টর্টাজেডি ছুনিবার-গতি 

পঞ্চ-অংক-বাত্র!-কথ! যৃত্যু-পরিণতি | 

“স্বকর্মফলভূক্‌ পুষান, মৃত্যু তার 

সুনিশ্চিত | নামে শাস্তি, স্ঙ্টি মিবিকার। 


ববীন্দ্রনাটকে হেরি স্বতন্ত্র বিধান-_- 
পাপের বিনষ্রি ঘটে, পাপাত্বাত্র নয়, 
পাপমুক্তি ঘটে তার, মুক্তসর্বতর | 
তারি তরে প্রিরজন করে আত্মদান, 
নিত্য শুদ্ববুদ্ধযুক্ত কালজত্রী প্রাণ; 
“বিসর্জন, তপতীতে”-_ প্রত্যক্ষ প্রমাণ ।, 


ট্র্যাজেডি 


মানবের মহাভ্রানস্তি, মোহ-অহংকার?, 
শিল্পের পরষাসিদ্ধি তার রূপান্তর, 
তিলক-লাঞ্চন কালের ললাটোপরুঃ 
এনেছে জীবনে শাস্তি, চিত্ত-চমৎকার | 
ভীতি-অন্থকম্পাকৃলে জাগ্রত আত্মার 
পরম। নিষ্কৃতি । জানি তাহা শোকংকর। 
চিত্ত হর্যান্বিত যবে কাদিছে অন্তর, 
বেদনার মুচ্ছনায় আনন্দ-ঝংকার | 
ম্যাকৃবেথের উচ্চাকাংক্ষা, রাজ্য-মহালোভ 
হামূলেটের দোলাচল চিত্ত, মহ! ক্ষোভ, 
ওথেলোর মহাভ্রাস্তি, সন্দেহের বিষ, 
লীয়রের-অহংযত্ত চিন্তা অহনিশ 

করিয়াছে ক্ষণজন্ম! সাছিত্য-স্যজন, 
মহাকাল নারে যারে করিতে নিধন । 


ক্লাসিকাল ট্র্যাজেডি 


চরিত্র নিয়তি নহে? নিয়তি চক্রিত্র 
অদৃষ্ট-চক্রান্তে চলে জীবন-বহছিত্র। 
“নিয়তি £ কেন বাধ্যতে"_-এই রুদ্র নীতি 
জীবনের হোমানলে শ্বশানের চিতি। 
অৃষ্টের পাশ হতে নাহিকো নিস্তার, 
সহমত প্রচেষ্টা তার বর৫থ হাহাকার । 
নায়কের পরিণাম নিয়তি-নির্ভরঃ 

দারুণ করুণ তাহ মহ! শোকংকর। 
বীরর্যভ রাজপুত্র ওই দিপোউপল 
রাখিবারে আত্ম! তার পুণ্য অকলুষ 
করিয়াছে প্রাণপণ কঠোর সাধন1; 
বারে বারে ভাগ্য তারে করেছে বঞ্চনা । 
লফলত। লভিয়াছে নিয়তি বিধান, 
সকল প্রযত্ব তার ব্যর্থ অভিযান। 


রোম্যার্ণ্টিক ট্র্যাজেডি 


নিকতি চরিত্র নহে চরিত্র নিয়তি 
নারক-নির্ভর তার জীবনের গতি; 
নিয়ন্ত্রণ করিবে সে ভাগ্য আপনার 
*স্বকর্ম ফল ভূকৃ.পুমান'_-এই সার। 
তম: সত্বোরজোগুণ করিয়া! দমন 
ধরেছে জীবস্ত সুতি প্রচণ্ড ভীষণ, 
কালাগ্ি সদৃশ তেজ রুদ্র ভয়ংকর, 
তবু তাহ! ত্যাজ্য নহে, আশ্চর্য সুন্দর । 
নিশ্চিত পতন তার নাহিকে। সংশয় 
হায়ে জাত করে করুণা ও ভয়। 
বিরাট ব্যকিত্ববান বীরোদ্ধত নর) 
বিচার-বিভ্রান্তি তার নিত্য সহচর। 
সুত্যুরে বরণ করি মৃত্যু করে জয়, 

রূপ তার কাব্য-লোকে অসীম বিশ্বয়। 


ট্যাজেডির নায়ক 


বৃহৎ চরিত্র তার মহৎ সে নয়, 

উদ্দাম চালায় তার জীবনের রখ, 
অন্তহীন হুরত্যর ক্ষুরধার পথ, 

বাধ বিদ্ব তুচ্ছ করি তুচ্ছ করি ভয়। 
ধীরোদ্ধত বীরর্যব, ছুর্বলত। তার 

মত্ত অহংকার আর এক-রোখা গতি 
শোনে ন! বিবেক-বাণী, বিফল যিনতি । 
রুদ্ধ করে গতি তার হেন সাধ্যকার? 
পতন নিশ্চিত তবু নাহি ফিরিবার 

পথ। বাঁচিৰার আশ, ছনিবার লোভ 
ক্ষযু ক্ষতি জজ্জ। ভয় তুংখ চিত্ত ক্ষোভ 
গ্রাহথ ন। করিয়। কিছু মহাযাত্র। তার । 
মহতী বিনষ্টি মাঝে জলে দিব্যালোক 
চোখে পড়ে অভীকাত্ম অজেয় অশোক । 


ট্র্যাজেডির নায়ক 


উর্টাজেডি-নায়ক নহে স্থিতধী-প্রধান, 
নছে উচ্চাবচ্চ, মধ্যে তার অবস্থান । 
“মধ্যে তিষটস্তি রাছসাঃ” রজোরাগাত্মক 
গণ তার, কে বাজে প্রলয়ের শজা, 
নাছি স্দসৎ জান, এক-রোখা তার 
ঝৌক কর্মসিদ্ধি পথে । নাহিকে নিস্তার 
নিশ্চিত পতন হতে । মহা শৌর্য-দীপ্তি 
অলি উঠে শেষ ক্ষণে, ভ্র্ট৷ লভে তৃপ্তি। 
চিত্তে তার জাগি উঠে অনুকম্প। ভয় 

চাপ! কান্ন। মুক্তি পার, আখি অশ্রময়, 
অস্তরে জাগার ত্রাস মৃত্যু শোকংকর, 
অন্ুকম্প।১ ভাবি সে যে তাহারই দোসর । 
ঘটে আত্মৰিশোধন+ চিত্ত-চমৎকার, 

দর্শক আবাসে ফিরে মু্ত-হঃখ-ভার | 
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সামরিক পত্র, পুস্তক ও রচনার নাম বা কবিতার প্রথম ছত্র“ ? উদ্ধৃতি 
চিহ-স্বার! মুদ্রিত কর! হয়েছে । রচয়িতার নাম উদ্ধৃতি চিহবের মধ্যে দেওয়া 
হয় নি। ইংরেজী পুস্তক, রচন1 ও রচয়িতাদের হম্বন্ধে একই রীতি গ্রহণ 
কর হয়েছে । 
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গ্রাক নামের ইংরাজীসহ বাঙল। প্রতিবর্ণীকরণ ২৪৩ 
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প্লাতোন 
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থেবাই 
থেসেউস 


ভ্রমসং শোধন 


বর্ণাগুদ্বধি অনেক ঘটেছে। 


সেগুলি সংশোধন করে দেওয়া হল। 
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যেগুলি অর্থবোধের পক্ষে ব্যাঘধাত-জন ক 
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একী ত্রয়ী 
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